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RESUMO

Esse trabalho analisa como Lars Von Trier aborda temas como comportamentos
esperados de género, natureza e cultura, moralidade e sexualidade e violéncia sexual, através
das obras filmicas Ninfomaniaca, Dogville e Anticristo. Para realizar um didlogo entre
ciéncia e arte, fez se necessario averiguar o que o os tedricos do campo de estudos das
Ciéncias Sociais pronunciam sobre tais tematicas. Segue- se a linha de raciocinio de que tais
filmes que causam impacto por sua estética (forma), e emitir um alerta sobre a correlacédo

entre diferenciacdo bioldgica e diferenciacdo social entre géneros.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Género; Sexualidade
ABSTRACT

In this paper is analyzed the way Lars VVon Trier approaches topics such as expected
behaviors of gender, nature and culture in the West, morality and sexuality and sexual
violence, through the film works Nymphomaniac, Dogville and Antichrist. In order to carry
out a dialogue between science and art, it was necessary to ascertain what the theorists of the
field of Social Science pronounce on such subjects. It following line of reasoning that such
films that at first impact by their aesthetics can send an alert by the correlation between
biological differentiation and social differentiation between genders.

KEYWORDS: Cinema; Gender; Sexuality
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INTRODUCAO

Este trabalho ¢ intitulado “Enlaces entre género, sexualidade e cinema: Analise dos
filmes Ninfomaniaca' Ninfomanfaca, Dogville e Anticristo de Lars Von Trier”. Foi
desenvolvido como trabalho de concluséo de curso para obtencdo de grau de Licenciada em
Ciéncias Sociais.

Com carater busco brevemente explorar algumas relages entre cinema e imaginario
social e de que maneira a articulagdo desses dois temas podem contribuir para a reflexdo sobre
as relacBes de género introdutorio na sociedade ocidental moderna. Para tanto, o texto arranja
um amalgama entre estudos de género, teorias feministas sobre cinema e consideracdes sobre

o0 imaginario social, especificamente do filésofo Baczko.

A suposicdo a qual esse trabalho se pauta € que a linguagem filmica, assim como
outras formas de racionalidade imagéticas detém o poder de producdo e divulgacdo de
diversos modos de representagdes sociais, entre estes estdo discursos’" e significados de

género.

As produgbes cinematograficas, como integrantes da sociedade do espetaculo,
podem denunciar papéis e construir conceitos. Nesta perspectiva, o conceito de
mulher e seus desdobramentos, sdo construidos também pela influéncia da sétima
arte e suas producdes de imagens, na vida cotidiana dos sujeitos. (...) O cinema, ao
produzir imagens marca posicoes e papéis socias, exprimindo e impondo crengas em
um quadro imaginario da coletividade. Neste sentido, a imagem é categoria
fundamental para compreender a potencialidade do cinema, ao conferir sentido e
significado de valor, as proprias imagens produzidas. (ANACLETO e TEIXEIRA
FILHO, 2012, p. 6)

A nocdo de imaginario social a que essa pesquisa se apropria apresenta ruptura com as
correntes que o associa com fantasia, ideologia, falsidade. Utilizo a concepcdo de imaginario
adotada pelo filésofo Bronislaw Baczko, para quem este nao se limita ao ilusério, mas € uma
realidade especifica, que é continuamente criada e recriada e se relaciona coma distribuicéo
de papéis e funcdes sociais em grupos. Segundo este autor, por ser objeto de poder™ e
controle da vida social, e ter impacto no comportamento dos agentes sociais, no imaginario se
estruturam conflitos e disputas em que ha um esforco para a legitimagdo do poder. Ao falar de
poder ndo ha como ndo lembrar que de acordo com Foucault (1979), como o poder tem que

ser tido como licito para ser aceito, € preciso que atravesse diversas instancias, entre elas arte.

Ao estabelecer uma ‘identidade’ pra uma sociedade, bem como codigos de
comportamento coletivamente aceitos, 0 imaginario assume uma realidade
especifica, ndo podendo mais ser percebido tdo somente como um tipo de ‘adorno’
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de relagbes econdmicas, politicas etc., como se esta fossem as Unicas ‘reais’.
(BACZKO, 1985, p. 54)

O motivo pelo qual os estudos sobre imaginario serviram neste esbogo com carater
introdutério é dada devido a concordancia com Baczko (1985) de que a capacidade de
imaginar € fundamental para a experiéncia humana. Com isto, ocorre que numa tentativa de
organizacdo do mundo frente as necessidades humanas, 0s imaginarios sociais constituem
pontos de referéncia num sistema simbolico em que agentes sociais e coletividades elaboram
seus objetivos, designam sua identidade e elaboram representac@es de si e distribuem papéis e
posicBes sociais, exprimem e impdem crengas comuns e constroem c6digos comportamentais.
Em outras palavras, € pensar no simbolico/ imaterial que nem por isso deixa de ser real e tem
impacto no material, é perceber que ha producdo de vivéncias e objetivos a partir do que é

imaginado.

Os autores Anacleto e Teixeira Filho (2012) reconhecem o cinema como elaborador
também de realidade, um instrumento pelo qual para além da imagem algo ha mais, o que
pode ser vislumbrado com as mesmas. De modo que para estes autores o cinema pode ser
entendido como um dos mecanismos produtores e reprodutores de atributos femininos e

masculinos.

Uma vez que o imaginario pode perpassar por varios dominios do real, inclusive dos
que criam representacfes coletivas, chego a percepcdo de que ha viabilidade de que sejam
pesquisadas as correspondéncias entre imaginario social e cinema. Essa visdo parte da
afirmacdo de que “os imaginarios empregam facilmente as linguagens mais diversas” (BACZKO,

pag. 312), estando conectado com as atuacdes e produ¢des humanas.

Além do que foi dito, ao tratar do imaginario é valida atencdo ao postulado de Carlos
Serbena (2003), para que se possa associar a representacdo feminina no imaginario e valores
sociais Ocidentais para com a sexualidade e moralidade. Para este autor, o imaginario nao é
deslocado seu contexto de producdo, e que nele se tem relacfes de poder e luta simbdlica de

interesses entre grupos.

A fim de tornar mais compreensivel os valores Ocidentais “aos quais me refiro
formam uma gama de elementos articulados. Em sintese consistem em: 1- valorizacdo da
racionalidade, representada como caracteristica masculina; 2- marcacdes de género em que se
tem uma divisdo sexual do trabalho tanto econémica quanto emocional pautada em questdes

atreladas ao dominio do bioldgico em relagdo a atributos reprodutivos ; 3- crenga na
5



necessidade de controle social sobre o desejo sexual; 4- mulheres como seres entre a natureza

e cultura;¥

Faz se imperioso marcar previamente que alguns estudos feministas indicam a
predominancia da presenga masculina na produgao/direcdo de filmes. Os autores Anacleto e
Teixeira Filho (2013) frisam a perspectiva masculina nas producgdes como consequéncia dos
ou serem homens, ou quando sd@o mulheres estas interiorizam, segundo eles, estética

masculina e heteronormativa.

Analogamente Gubernikoff (2009) aborda os significados do que é ser mulher a partir
de imagens produzidas por homens. Entretanto ndo sera discutido nesta pesquisa sobre o
género dos produtores de imagens do mesmo modo que nao sera tratado sobre seus possiveis
efeitos na producéo de discursos e significados de género em relagéo a figura feminina. Opto
por seguir na mesma diregdo que Oliveira Filho (2012), que destaca a dependéncia do olhar
“normativista” a qual estdo submetidos expectadores, produtores e produtoras devido ao
condicionamento a determinada perspectiva, especialmente no cinema Hollywoodiano e sua
“continua¢do” nos filmes norte-americanos atuais. Este fato é inclusive um dos motivos da
escolha de filmes de um diretor dinamarqués que realiza criticas ao cinema hegemdnico em

suas producdes, como objeto privilegiado nesta pesquisa.

A andlise cultural compromete-se em examinar, em artefatos culturais, o conjunto de
pedagogias e modos de regulacdo social que tramam nas cenas filmicas. As cenas
filmicas por serem construidas por tramas de discursos especificos, como, por
exemplo, discursos biomédicos, religiosos, da indistria da beleza, da justica, dentre
outros, dizem verdades sobre o corpo, a alimentacéo, a raca/etnia, a sexualidade, a
classe social, as feminilidades, as masculinidades. Ao mesmo tempo em que a cena
veicula discursos com efeitos de verdade, ela também possibilita um espago critico
capaz de perturbar certos discursos dominantes. (FRIEDERICHS, 2012, p. 4)

De acordo com que foi dito, proximo ao ponto de vista de Friederichs, este projeto
concebe que a atuacdo dos meios audiovisuais detém oportunidade ndo apenas de
contribuicdo para a manutencgdo das estruturas representacionais, como simultaneamente de

rompimento e reinvencdo para com as mesmas.
OBJETIVOS E JUSTIFICATIVAS

Analisar a forma como Lars Von Trier apresenta suas personagens femininas através
da observacdo dos filmes Ninfomaniaca Ninfomaniaca, Dogville e Anticristo e da
investigacdo da trajetoria filmica do diretor”.Para tanto,adentrarei na discussdo presente nos
campos das Ciéncias Sociais e cinematografico sobre as possibilidades representacionais
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dentro dos filmes. Além disso, recorro a comunicagdo com autores que apontam a existéncia
de vinculos entre as representacGes da mulher no cinema e o imaginario social ocidental. E
com esta postura o almejado € investigar que meios discursivos operam na formacdo dessas

representacdes femininas.""

Parto do pressuposto de que ha a necessidade de que sejam feitos filmes que superem
padres comportamentais de género"". Também do reconhecimento de que a categoria
mulher "engloba uma diversidade de modos de atuacdo no mundo que sdo compostos por
elementos que se interligam como sexualidade, relagbes familiares, politica, mercado de
trabalho, intelectualidade, religido entre outros, que podem compor a vida social e subjetiva
feminina. Creio que ao questionar as representacdes disseminadas se caminha para que as
formas de viver femininas e masculinas sejam respeitadas e legitimadas sem que para isso

precisem corresponder a ideais, estere6tipos ou mesmo imagens engessadas ou generalizantes.

O percurso adotado neste trabalho cambiou de foco até que fosse chegado ao objeto de
interesse: O que as representacdes femininas nestes filmes demonstram sobre as relacdes de

género do Ocidente Moderno.

Inicialmente a intencdo era analisar com base em materiais tedricos de autores da
Sociologia do Desvio, Howard Becker e Erving Goffman, de que maneira os portadores de
transtornos psicologicos eram construidos imageticamente como “desviantes” através de

recursos audiovisuais.

Apos a observacdo de filmes produzidos em diferentes paises, décadas e géneros
cinematogréaficos, pude perceber que nas narrativas eram apresentadas diferenciacdes entre 0s

transtornos mentais e comportamentais masculinos e femininos.

Em dissonancia com as leituras padronizadas dos transtornos femininos havia a leitura
dos transtornos masculinos que, mesmo que perpassassem 0 tema da sexualidade ndo se
encerravam nela, podendo ser desencadeados por ou manifestos em diversos fatores como
dificuldades no trabalho, desilusGes amorosas, heranca genética de degenera¢do mental entre

outros.*

Independente do género cinematografico ao qual pertenciam os filmes, nas
personagens femininas 0s transtornos psicolégicos acompanhados de transgressdes

comportamentais eram associados sempre a questdes do ambito da sexualidade. De modo que



fossem as perturbacGes causadas por abusos sofridos ou ndo, os “desvios” da mulher se
revelavam conectados ao dominio do sexual. Para que fique mais compreensivel como
cheguei a esta percepcdo recorro a uma sintese de como sdo as personagens de alguns dos

filmes™':

1°- O lado bom da vida: Tiffany desenvolve compulsdo sexual apds se sentir culpada por ndo
ter conseguido se relacionar bem sexualmente com seu marido antes do falecimento do

mesmo;,

2°- A ira de um anjo: Beth ainda crianca desenvolve psicopatia apds ser abusada pelo pai
durante a primeira infancia. Vale a observacdo que o irmao mais novo também é abusado e

cresce saudavel.

3°- Encaixotando Helena: Embora o protagonista seja homem, a explicacdo do filme para
seus problemas ¢ a falta de afeto recebido pela mae que se apresentava como ‘“desregrada”

sexualmente e cruel com ele durante a infancia;

4°- SuckerPunch, mundo surreal: Babydool € internada em uma instituicdo psiquiatrica por
seu padrasto, no manicdmio ela entra em um mundo fantasioso no qual ela e outras pacientes

S80 escravas sexuais;

5°- Doce vinganca: Ap0Os ser estuprada por um grupo de homens, Kate que até entdo
apresentava comportamentos dentro dos padrbes, passa a ficar perturbada e obcecada em

planejar e executar vinganga sobre seus molestadores, torturando-os.

6°- Atraves de um espelho: Devido a esquizofrenia de Karin, ela e seu marido ndo conseguem
ter relagOes sexuais, entretanto o relacionamento entre Karin e seu irmdo adolescente Minus,

pelo modo como ela o trata oscila entre cuidado e desejo;

7°- Segredos de Sangue: A nocdo dos transtornos manifestos na sexualidade aqui aparece
mais sutilmente, ja que India desacata a moral social ao se relacionar afetivamente com seu
tio. Além disso, o contato entre eles € intensificado apds ela sofrer abuso por um jovem

conhecido;

8°- Habia una vez la ciudad de los locos: Ao remontar parte da historia da psicologia perpassa

pelo tratamento da psicanalista russa Sabina Spielrein por Carl Jung. Sabina desenvolve



esquizofrenia e alega entrarem crise e ter orgasmo com qualquer tipo de humilhagéo, apds ser

abusada por seu pai desde a infancia.

Dentro desta chave de filmes sobre transtornos femininos, merece destaque as
producdes que fantasiam personagens historicas: Um método perigoso, Histeria e por fim o
documentério Clitoris, O prazer proibido. Analisados juntos com questdes que sdo debatidas
pelas autoras Fabiola Rhoden e Marilyn Strathern, abrem oportunidades de investigacéo
referentes aos discursos de patologizacdo da mulher e do controle do desejo sexual feminino,

0s quais subordinam os corpos e 0s géneros a nog¢des biologizantes.

Considerando o cinema como reflexo cultural da sociedade, apds a constatacdo da
associacdo entre transtornos femininos e sexualidade em parte das construcGes narrativas

cinematogréficas surgiram as indagacoes:

1- Quais sdo os valores e visdes de mundo que ancoram a construcdo das representacdes
sobre o feminino no cinema ocidental em parte da producédo de Lars Von Trier?
2- De que maneira nesse campo é retratada a sexualidade?

3- Qual arelacdo das constru¢bes com moralidades?

Cabe ser dito que tenho ciéncia de que essas perguntas necessitam de maior esforco, e que
este projeto engloba um pequeno recorte dentro deste universo.

A importancia de estudar a imagem e seu papel no mundo contemporaneo, ou seja, considera-la
parte da préatica de investigacdo, é reconhecer o quanto as imagens vém, ao longo das ultimas décadas,
formando uma bibliografia extensa e abordagens distintas ndo apenas no campo da Antropologia
visual. (GUARANI, 2014, pag.)

Chega- se entdo as obras filmicas objeto de pesquisa: Ninfomaniaca Ninfomaniaca,
Dogville e Anticristo. O interesse em aprofundar a investigacdo do discurso audiovisual sobre
o feminino e a sexualidade nos filmes Ninfomaniaca, e dado através do ponto de vista que a

narrativa dos mesmos abre possibilidades de dialogo frutifero como eixo tedrico.

Uma vez que tais filmes incitam a discussfes dentro das tematicas da moralidade
sobre a sexualidade feminina, questdes de género e transgressdo comportamental feminina, o
intuito ao trabalhar com 0s mesmos € que a partir de suas proximidades e afastamentos com o
arcabouco teorico, sejam abertas melhores compreensfes sobre as relagdes entre cinema e

representacdes de género.



METODOLOGIA E INSTRUMENTOS UTILIZADOS PARA A REALIZACAO DA
PESQUISA

Os materiais da pesquisa consistem em dois filmes Ninfomaniaca a serem analisados,
e, outros dois Dogville e Anticristo, que sdo citados e descritos para maiores esclarecimentos
sobre a Otica do diretor. Como material te6rico conto com artigos académicos, teses e ebooks

nas areas de Cinema, Antropologia e Antropologia Visual.

Na arrecadacéo de dados foi aproveitado o uso de ferramentas virtuais de pesquisa, em
especial na aquisicdo do arcabouco tedrico. Para a verificagdo do material coletado foram
recorridas a técnicas de interpretacdo de fontes tedricas, em conjuncdo com a analise dos

recursos audiovisuais ja citado.
LARS VON TRIER, O AUTOR E SUA OBRA

O diferencial desse diretor é que ele utiliza o corte e a concatenagdo de imagens
coerente, que sdo tipicos do cinema cléssico, para no mesmo filme apresentar depois uma
negacdo da realidade e descompromisso com a sensacdo de objetividade. Ele faz um
“tratamento criativo” das imagens de maneira que utiliza letreiro, narragdo/ voz off/ “voz de
Deus”, musica (som que adiciona camadas subjetivas/ sem pretensdo de realidade as
imagens). Propositalmente quebra o fetiche pela objetividade, tdo querido pelas produgdes
norte americanas desde a década de 1930, fazendo com que o filme se ponha a ser
questionado pelo expectador. Com um excesso de recursos estéticos, desfaz ilusGes de
veracidade criadas, ao longo da narrativa, e produz intencionalmente estranhamento ao

expectador, ¢ como se ele dissesse “este filme ndo mostra a verdade como €”.

Desde ja friso que as obras Ninfomaniaca, Anticristo e Dogville, possuem uma
caracteristica incomum nos filmes atuais: a narrativa episddica. Semelhante a organizagéo de
um livro, o curso das historias € dividido em capitulos. Com esse recurso o diretor afasta o
espectador da pretensdo de realidade. Por fins didaticos, na descricdo das obras explicito a

xiii

enumeracao e titulacdo dos capitulos.

A questdo da preocupagdo com “o real” pelo universo cinematografico ¢ antiga. A
partir do primeiro longa em 1919, de Dziga Vertov as imagens deixaram de ser apenas a Vvisao

do real, mas um auxilio para o exercicio de interpretacdo deste. Quando o espectador passa a
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fazer parte na construcdo de sentido do filme que naquela época era apenas de montagem de

“atualidades”, cenas reais sobrepostas.

Para Robert Flaherty (1922) o cinema ndo € uma funcdo apenas da ciéncia, mas do
imaginador, um ato imaginativo. Com essa visdo do cinema como arte pode se dizer que ele é
uma “reorganizagdo da verdade”, com isso tratar o cinema como fenémeno, uma forma de
linguagem — a linguagem cinematogréafica. A partir da fabulagcdo, da criacdo de historias
imaginadas e da preocupacdo com a estética de como imagens sdo transmitidas, a verdade do
discurso ndo é o que é destacado, ocorre uma valorizagdo da linguagem cinematografica em

detrimento aos discursos, deixa se de prezar o real.

Marc- Henri Piautl (2000) descreve a passagem do cinema documental, expositivo
para a tentativa do observador de compreensao e interpretacdo. A partir desse movimento
comeca se 0 uso da imagem como influéncia para fins sociais, politicos, ideoldgicos e
educacionais, em que se tem esforcos para a explicacdo do real e producdo de sentido para o
mesmo. Com isso as imagens adquirem um sentido revoluciondrio e a0 mesmo tempo

positivista, como um veiculo de transformacéo do mundo.

Os filmes que me refiro neste trabalho sédo ficticios, e seu estilo em total contraponto
ao cinema direto (documental) e faz um movimento de aproximacao e afastamento do cinema
ficcional hollywoodiano, ao qual os eventos tendem a seguir uma ordem cronoldgica dos
acontecimentos. Essa linearidade narrativa, que faz uma concatenacéo de causa e efeito entre

diferentes planos, leva a uma estética de “naturalizacao” da continuidade filmica.
9

Nas narrativas de Lars Von Trier vimos sujeitos fragmentados, que se abrem para
maltiplas vozes, € como se as personagens estivessem em processo de construcdo, e que
ganhassem significados partilhados como expectador através do seu olhar, e nessa partilha de
sentido as acOes das personagens tanto femininas quanto masculinas causam impacto por que
ndo sdo as “esperadas”, as comuns, essa estratégia do cineasta coloca em xeque formas ja

conhecidas/ recorrentes de representar subjetividades masculinas e femininas.

O diretor realiza criticas explicitas a racionalidade, tanto na sequéncia Ninfomaniaca
quanto no filme Anticristo, ao contestar a posicdo de autoridade da ciéncia alem de fazer um
apelo ao sensorial/ a materialidade™". Esta caracteristica de suas producgdes pode ser vista
pelos artificios que este utiliza para fugir do racionalismo Ocidental e do cinema hegemonico

norte americano, em que as cenas tém pretensdo de realidade. Um dos exemplos desses
11



escapes do real é que faz se notério que o personagem masculino de Anticristo que a
principio/ supostamente representaria a Razao/ ciéncia, ao ser retratado de modo mortificado e
ao longo da sequéncia passa a ficar atormentado. Além disso os elementos fantasticos
aparecem mais proximos da personagem masculina como se fossem vistos apenas por ele,

como uma forma de "quebra"/ desmoralizagéo da Raz&o.
O CINEMA E AS DIMENSOES HUMANAS SOCIETAIS

Tomaz Tadeu Silva em sua discussdo sobre as tensdes sociais de poder em relacdo a
identidade e suas continuidades e rupturas, disserta sobre processos de diferenciacdo, na
alteridade para ele ha criagdo, negagao e rotulagdo de “outros”. Ele diz que “o outro diz quem

0 ‘eu’ ¢”, e, 0 “eu” cria um “outro” inferior para se valorizar.

Os processos que Silva se referem séo vistos de uma forma extrema na obra Dogville,
em que a mulher &€ um “outro perigoso” e desvalorizado, em Ninfomaniaca quando a
personagem principal ¢ um “outro anormal”, patologico que precisaria ser domado através da
regulacdo de seu desejo, e em Anticristo com a imposi¢do de tratamento ao qual levaria a
protagonista a um procedimento de racionalizacdo de seus sentimentos. Contudo nas relacdes
reais nao é preciso que haja formas de inferiorizacdo, discriminacdo, normalizacdo téo
ostensivas como as que foram vistas nas obras filmicas citadas para que sejam classificadas

como tais.

Podemos dizer que onde existe diferenciacdo — ou seja, identidade e diferenca ai esta
presente poder. A diferenciacdo é o processo central pelo qual a identidade e a
diferenga sdo produzidas; ha entretanto, uma série de outros processos que traduzem
essa diferenciacdo ou com ela guardam uma estreita relagdo. S8o outras tantas
marcas da presenga do poder: incluir/excluir (‘esses pertencem, aqueles ndo’);
demarcar fronteiras (‘nds e eles’); classificar (‘bons e maus’; ‘puros e impuros’;
‘desenvolvidos e primitivos’; ‘racionais e irracionais’); normatizar (‘nds somos
normais, eles sdo anormais’). (SILVA, 2000, p. 3).

O autor diz que a classificacdo e hierarquizacdo do mundo entre nds/eles; eu/ outro
atuam no engessamento de posicOes e atribuicdo de valores, dai resulta a relagdo entre

identidade, normatizagao e hierarquia.

Fixar uma determinada identidade como a norma € uma das formas privilegiadas de
hierarquizacdo das identidades e das diferengas. A normalizacdo é um dos processos
mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenca.
Normalizar significa eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como
parametro em relacdo ao qual as outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas.
Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relagdo as quais as outras sd podem ser avaliadas de forma negativa. A
identidade normal ¢ ‘natural’, desejavel, Ginica. A for¢a da identidade norma ¢ tal
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que ela nem sequer é vista como uma identidade, mas simplesmente como a
identidade. Paradoxalmente, sdo as outras identidades que sdo marcadas como tais.
(SILVA, 2000,p. 4)

Dito isto é valido acrescentar que tais mecanismos de normatizacdo e hierarquia de
acordo com Foucault (1970) atingem diversos dominios da vida social e sdo instaurados
através do discurso, que por sua vez tem sua producdo controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo nimero de procedimentos que tem por fungdo conjurar seus poderes e perigos e
dominar seu acontecimento aleat6rio. O autor diz que nas sociedades ocidentais, os procedimentos de
exclusdo, de interdi¢do, pautam que ndo se pode falar tudo em qualquer circunstancia, ou seja nao é

gualquer um gue tem o poder de fala.

(...) em nossos dias, as regides onde a grade é mais cerrada, onde os buracos negros
se multiplicam, so as regides da sexualidade e a da politica: como se o discurso,
longe de ser esse elemento transparente ou neutro no qual a sexualidade se desarma
e a politica, fosse um dos lugares onde elas exercem, de modo privilegiado, alguns
de seus mais temiveis poderes. Por mais que o discurso seja aparentemente bem
pouca coisa, as interdigdes que o atingem revelam logo, rapidamente sua ligacéo
como desejo e com o poder.” (FOUCAULT, 1970, p. 10)

O autor (FOUCAULT, 1988, pag. 16) alega que a relevancia do estudo sobre a sexualidade
ndo se da tanto por saber o que dizer ao sexo, sim ou ndo, se formular Ihe interdi¢cbes ou permissdes,
afirmar sua importancia ou negar seus efeitos, mas levar em consideragdo o fato da ‘colocagdo do sexo
em discurso’, se falar de sexo, quem fala, as institui¢des que incitam a fazé-lo, que armazenam e
difundem o que dele. E consequentemente através de que discursos o poder consegue chegar as mais

ténues e mais individuais condutas.

Abrindo espaco para investigacdes futuras no campo de estudos sobe estratificacdo
social, a importancia de olhar para o que a dicotomia sexual significa nas sociedades
Ocidentais Modernas, é olhar para a correlagdo entre diferenciacdo bioldgica e diferenciacdo
(hierarquica) social entre géneros. Nessa logica é como se a diferenca fisioldgica levasse a
desigualdade social “automaticamente”, e sendo o Unico modo de atuacdo ‘“natural” e ndo,

mais um modo de organizacdo social entre outros possiveis.

Theborn (2006) em seu estudo sobre estratificagcdo social postula tipos de
desigualdade, sendo eles existencial, vital, material e de recursos. Para o autor seus pilares sdo
distanciamento, excluséo, hierarquia e exploracdo. Apesar do autor ndo escrever sobre género,
ao utilizar sua interpretacdo com enfoque sobre as desigualdades entre géneros, pode se dizer
que ela seria pertinente a tais estudos, uma vez que nesse espago questdes estruturais e

individuais se encontram correlacionadas nas trajetérias de sujeitos.
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O autor diz que a desigualdade existencial restringe a liberdade de ag&o de certas categorias de
pessoas, enquanto a desigualdade existencial significa a negacdo de igual reconhecimento e respeito, e
esta ndo assume apenas a forma de discriminacdo ostensiva, mas também opera através de hierarquias
de status mais sutis (THEBORN, p. 146)

Theborn frisa que o distanciamento € um mecanismo da desigualdade e ndo é uma
forca causal. Ele diz que a desigualdade de recursos/material concede possibilidades de
recursos diferentes a determinados grupos sociais. O autor formula ainda que o
distanciamento é raramente, produto do trabalho intenso ou do mérito singular, mas, resulta
sobretudo de janelas de oportunidade e de redes de contatos, que se abrem para grupos
identitarios privilegiados. Tal discussdo reafirma o que serd discutido por Gayle Rubin das
oportunidades diferenciadas para grupos pautados em normas de condutas sexuais, ou seja, a
sexualidade aparece no corpo social como um dos mecanismos de estratificacdo e

marginalizacdo de grupos.
Além das penalidades econémicas e da tensdo familiar (...) o publico geral auxilia a
penalizar a ndo conformidade sexual quando, de acordo com os valores que lhes
foram ensinados, locatarios negam habitacdo, vizinhos chamam a policia, e vadios
cometem assédio sancionado. As ideologias da inferioridade e perigo sexuais
diminuem o poder dos pervertidos sexuais e dos trabalhadores do sexo em encontros
sociais de todos os tipos. Eles tém menos protecdo dos comportamentos
inescrupulosos ou criminais, menos acesso a protecdo policial e menos recurso aos

tribunais. Lidar com institui¢des burocraticas — hospital, médico legista da policia,
bancos, servidores publicos — € mais dificil.” (RUBIN, 1985, p. 31).

Sherry Orthner ao fazer uma andlise simbolica da cultura, discute o “problema” da
universalidade da subordinacdo feminina, refere-se como problema por que de acordo com
Orthner ele é tratado cientificamente e culturalmente como um fato, tanto pela linha
antropoldgica que se atém a culturas especificas quanto pelo estruturalismo, da década de
1980. A autora diz que a avaliacdo dos status secundario feminino ndo é estabelecido apenas

pela ciéncia, mas por cada cultura com seus critérios.

A autora formula um quadro analitico de elementos para que se detecte a existéncia da
desvalorizacdo feminina em culturas, que em sintese séo definidos em: Presenca de ideologia
cultural que concede menos prestigio as mulheres e com elas seus papéis, produtos e meios
sociais do que os relacionados aos homens e as fungdes masculinas; 2- as classificagdes socio
estruturais que excluem mulheres da participagdo, ou em contato com o maior poder da

sociedade.
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Retomando ao cinema, por que o uso da abordagem cinematogréafica para falar de
assuntos sérios tais como género, moralidades, controle social sobre o sexo e corpos de

individuos, violéncia sexual e estratificacdo social?

Entdo, podemos afirmar que a representacao filmica cria corpos visiveis, porém,
imaginarios que possuem como referentes imediatos ou distantes corpos reais. Abre
se a possibilidade do jogo da imaginacdo e da simulacdo, uma vez que as
representacdes audiovisuais criam possibilidades de reconhecimento e identificacdo
com o real em movimento. Portanto, as representacfes cinematograficas
estabelecem relagdes entre o visivel e o invisivel, permitindo uma interacdo entre o
ver imediato (a forma) e a sua significacdo (o conteiido). (BARBOSA, 1999, p. 79)

A relevancia de articular arte e ciéncia neste caso cinema e estudos de género e estratificacdo
social, é que de acordo com Barbosa (1999) pode se, através do apelo a subjetividade acessar areas
que sdo ignoradas ou mesmo esquecidas pelos humanos, em que a ciéncia ndo alcanca ou aborda de
maneira fria demais para afetar. Esse autor retoma Benjamim para dizer da arte e seu sentido na
modernidade que estdo conectados para além da contemplacdo. Com isto ele diz que ha producdo da
realidade a partir do que é exibido ou imaginado no cinema, de maneira que as imagens retém a

presenca e auséncia do real e se expandem para 0s imaginarios.

Seguindo a linha de raciocinio de Barbosa, e Foucault que diz da abrangéncia dos
discursos e do poder, com os filmes escolhidos nesta pesquisa aos quais causam impacto por
sua estética cré-se que é possivel vislumbrar mais do que a forma, o contetdo. Em ouras
palavras emitir um alerta para questfes sociais serem discutidas, que por vezes com uma
estética suave, ou mesmo com o conhecimento cientifico que por ter um alcance de publico
menor do que obras de arte de massa ndo aparecam para parcelas da sociedade como questdes

a serem pensadas.
O GENERO PARA A CIENCIA E SUA RELACAO COM O SOCIAL

Antecedendo a apresentacdo e analise das imagens e temas abordados por Lars VVon
Trier como comportamentos esperados de género, a discussdo sobre natureza e cultura no
Ocidente, moralidades para além da sexualidade (o “bem” e o “mal”), e a questdo da
violéncia sexual, faz se necessario averiguar o que 0 0s tedricos do campo de estudos de

género pronunciam sobre tais tematicas.

O senso comum é por vezes aceito e reificado pela ciéncia, que expde no ambito da
natureza e o género como pertencente a cultura. Alguns autores como Joan Scott, Thomas

Laqueur (1994) e Donna Haraway (2004) tratam o género como categoria epistemologica e
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com isso entram num debate sobre os limites da neutralidade cientifica, e denotam sobre a

proximidade da linguagem, politica e narrativas historicas.

De acordo com Haraway (2004) as nocGes sobre sexo/género fazem parte de uma
historia politica que abarca entre outros eventos 0 movimento feminista. A autora ao dialogar
com marxismo e o feminismo disserta sobre limitagcdes tanto da corrente tedrica quanto do
movimento social antes dos anos 1960. A falha seria a naturalizacdo da heterossexualidade,
que no Ocidente com o respaldo da ciéncia surge quase como uma obrigatoriedade ao

aparecer como padrdo de normalidade.

Sobre o0 anseio de correspondéncia entre biologico e social no que se refere a sexo e
género e a limitacao da binaridade heterossexual/homossexual, Laqueur (1994) demonstra que
essa ideia ignora que ha correspondéncia entre os dois dominios, sem haver como separa-los,
portanto. Ele afirma com tal postura a existéncia de uma ligacdo entre fisiologia/biologia e

cultura/sociedade.

Laqueur (1994) ao analisar as modificacfes sociais e politicas e sua relacdo, que ndo
seriam ndo Unicas nem diretas com a concepcao de corpos sexuados, alega que a diferenca
anatdmica entre 0s sexos por si nao gera género, nem oposicao. Esse papel para o autor, cabe
a politica e as ideias dos sexos opostos sdo resultado de praticas discursivas que s6 podem se

concretizarem dentro de sistemas sociais que lhe d&o sentido.

O autor mostra que a mudanca na perspectiva do dimorfismo sexual pela ciéncia seria
um exemplo da modificacdo dos discursos cientificos sobre o corpo, que levou a uma ruptura
histérica das mentalidades. Seu texto tenciona as questdes metodoldgicas cientificas ao propor
que construcdo se difere de investigacdo de evidéncias cientificas, para afirmar ser importante
pensar nos contextos politicos e nas consequéncias das produc@es cientificas sobre sexo e

género.

Ese libro, por tanto, trata de la construccion no del género, sino del sexo. No tengo
interés em negar la realidad del sexo, o del dimorfismo sexual como proceso
evolutivo. Pero deseo mostrar,sobre la base de pruebas histéricas, que casi todo lo
que se desea decir sobre el sexo — como quiera que entenda este- ya ha sido
reivindicado para el género. (El sexo, tanto en el mundo de un sexo, como el de dos
sexos, depende de una situacion: solo puede explicarse dentro del contexto de las
batallas em torno al género y el poder.) En gran medida, mi libro y la erudicién
feminista em general estan inseparablemente unidos a las tensiones de esta
formulacién: entre el lenguaje por una parte y la realidad extralingiistica por otra;
entre naturaleza y cultura; entre el ‘sexo biologico’ y el sinfin de indicadores
sociales y politicos de la diferencia. (LAQUEUR, 1994, p. 33)
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Ao indagar qual a relevancia da demarcacao da diferenca, o autor conduz sua narrativa
para chegar ao questionamento sobre a existéncia da “natureza pura”, essa que respalda visdes
biomédicas e confere poder as mesmas para dizer do social. Com isso ele diz que no campo
da biologia sdo impostos pares duais que sdo em seu limite, sociais. Para Laqueur (1994), as
ideias dos sexos opostos sdo resultadas de praticas sociais discursivas que s6 podem se
concretizarem dentro de sistemas sociais que lhes ddo sentido. Ele demonstra o papel da
linguagem na construcdo de ideias. E o corpo aparece para 0 autor como receptor de marcas
do social, e passa a ser entendido a partir destas. Em sintese ele frisa a conexdo entre ciéncia e
demandas culturais, na construcdo social do género, através de relagbes com o corpo e

diferenciagdes entre os sexos que no seu limite ndo sdo “evidéncias”.
Se cred una historia del deseo y se distinguid el cuerpo masculino del femenino,
mientras las devastadoras transformaciones de la sociedad europea entre los siglos
XVIly XIX ejercian una presién insoportable sobre las viejas ideas del cuerpo y sus
placeres. Una biologia de jerarquia coésmica dio paso a una biologia de la
inconmensurabilidad, anclada en el cuerpo, en la que la relacién entre hombres y
mujeres, como la existente entre manzanas y naranjas, no se media em términos de

igualdad o desigualdad, sino méas bien de diferencia. Esto requeria interpretacion y
se convirtié en arma de lucha cultural y politica. (Laqueur, 1994, p. 352)

Rubin (1993) traz a discussdo sobre o género na instituicdo de sujeitos e o desejo
humano com relacdo a num sistema de producdo. A autora debate sobre a heterossexualidade
“obrigatoria”, e os dominios do publico e privado e sua relacdo com “lugares de género”. Ja
Henrietta Moore (1997) traz a tona a dimensdo relacional do género e o remete como um
assunto de relevancia publica por que falar sobre género para a autora ¢ falar de teoria e praxis
e requer um esforco analitico sobre a relacdo entre o individuo e o social. Ela diz que a
identidade de género deve ser pensada ndo abstratamente apenas, mas como construida e

enquanto vivida, de maneira que ela tem dimensdes individuais e coletivas.

Ela diz que o poder e a forca sdo sexualizados na medida que s&o inscritos na
diferenga de género a partir da hierarquia de género, em que a feminilidade e a masculinidade
ndo sao caracteristicas singulares, fixas e circunscritas diretamente em homens e mulheres.
Para Moore de fato a propria hierarquia pressupde a existéncia de um discurso dominante

sobre género, que pode de acordo com ela, ser até mesmo um discurso localmente especifico.

E importante reconhecer que o investimento e uma questio ndo apenasde satisfagio
emocional, mas de beneficios materiais sociais e econdmicos muito mais que sdo a
retribuicdo do homem respeitavel, da boa espoa, da mae poderosa ou da filha bem-
comportada em muitas situagbes sociais. E por essa razio que modos de
subjetividade e questdes de identidade estdo ligadas a questGes de poder, e aos
beneficios materiais que podem se uma consequéncia do exercicio desse poder.
(Moore, 2000, p. 37)
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Judith Butler (2003), diferente dos autores acima citados vai adiante ao questionar
ainda a existéncia do sexo bioldgico, como tal. Ela aponta a ordem compulséria da correlacdo
entre sexo/género/desejo, na qual a crenca na correlacdo entre sexo e género se limita a
morfologia binaria, assim o género continua a ser rotulado pela interpretacdo do sexo

bioldgico.

Butler (2003) ao postular que triade sexo-género-desejo do Ocidente é fundada no
ideal de que hd um sexo biologico, para reconhecer 0 género como uma marca e intriga sobre

a performatividade das identidades de género.

O género ndo deve ser meramente concebido como uma inscri¢do cultural de
significado num sexo previamente dado (...); tem de designar também o aparato
mesmo de producdo mediante o qual os prdprios sexos sdo estabelecidos. Resulta
dai que o género ndo esta para a cultura como 0 sexo par a natureza; ele também é
meio discursivo/ cultural pelo qual a ‘natureza sexuada’ ou um ‘sexo natural’ é
produzido e estabelecido como ‘pré-discursivo’, anterior a cultura, uma superficie
politicamente neutra sobre a qual age a cultura. (BUTLER, 2003, p. 25)

A autora fala sobre os discursos de género e sua ligacdo com ideologias
heteronormativas, ela diz que a heterossexualizacdo do desejo requer que se tenha papéis
diferenciadores. Ao falar do género performatizado se concebe os corpos bioldgicos como
passiveis a multiplas inscri¢fes culturais. Ela aponta o determinismo sobre o corpo em que a
recepcdo da cultura é seu “destino”, em outras palavras que so existe apos ser marcado pelo
género para discutir questdes como identidade, e a “metafisica da substancia” em que as

sociedades criam matrizes de inteligibilidade sobre corpos e praticas sexuais.

Ela diz que “géneros inteligiveis” sfo aqueles que, mantém relagdes de coeréncia e
continuidade entre sexo, género, desejo e pratica sexual, ou seja, estdo em consonancia com normas
existentes, que buscam estabelecer ligacdo entre o sexo bioldgico, o género culturalmente construido e
a “expressdo” de ambos na manifestagdo do desejo sexual por meio da préatica sexual. (BUTLER,
2003, pag.38)
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1. NINFOMANIACA: FRONTEIRAS, PUREZA E PERIGO DA PERFORMANCE
TRANSGRESSORA
1.1 DESCRICAO E BREVE ANALISE DE DISCURSO

Com duragdo de uma hora e cinquenta e oito minutos, tem como protagonistas Stacy
Martin e Charlotte Gainshourg que interpretam Joe, ja Stellan Skarsgard assume o papel de
Seligman. A contratacdo de atores repetidos e de prestigio € uma das marcas dos filmes de
Lars Von Trier. De modo que Stellan Skarsgard participou de Ondas do Destino, Dancando
no Escuro, Dogville, Melancolia e Ninfomaniaca, enquanto Charlotte Gainsbourg é a atriz
principal em dois filmes que neste trabalho sdo analisados, e Willem Dafoe € o protagonista
de Anticristo e atua em Ninfomaniaca. E valido ressaltar que conjuntamente o diretor e 0s
atores também ganharam premiag6es por algumas de suas obras.

Saliento desde j& que as anotagOes sobre o Ninfomaniaca estdo em maior quantidade
por motivo de este ser o0 objeto privilegiado de estudo. Desse modo as outras duas produgdes
sdo apenas para que haja um paralelo entre as obras do diretor.

Além disso, diferente de Dogville e Anticristo *a producdo Ninfomaniaca embora
tenham sido gravadas em lingua inglesa ndo diz em que lugar que as tramas se passam. Outro
aspecto a ser destacado é que a partir das vestimentas ddo a entender que ocorrem apos a
segunda metade do século XX.

O Ninfomaniaca é iniciado com a imagem de chuva em um beco escuro, ao som de
um rock composto por bateria, guitarra e vozes graves. Uma mulher branca, de cerca de
quarenta anos é encontrada ferida e em estado semiconsciente por um homem com aparéncia
de aproximadamente sessenta anos de idade que oferece ajuda médica e ela recusa. EM
seguida ela aceita receber cuidados do senhor e alega merecer estar machucada por ser um ser
humano ruim. Neste ponto se remete a questdo dos sentimentos de culpa que assolam suas
imagens femininas, que sera discutida posteriormente com o filme Anticristo, por que nele ela
é mais presente. Seligman, o senhor diz para ela contar o que houve e que "nunca conhecera
um ser humano ruim". Ao segundo dia de cuidados ela comeca a contar sua historia, passando

pelos pontos principais de sua vida desde a infancia e ele a ouve.

Foucault (1988) diz que no Ocidente o ser humano, se tornou “um animal confidente”, de
modo que a confissdo tornou-se parte integrante da justica, medicina, pedagogia, relacdes familiares,
relacbes amorosas, na esfera mais cotidiana e nos ritos mais solenes. Com um caréater para além do

ascetismo, mas também com essa pretensdo, como parte de uma “vontade de verdade” confessam-se

19



crimes, pecados, pensamentos, passado, sonhos infancia, desejos. O autor diz que confessa se em
publico, em particular, aos pais, aos educadores, ao médico, aqueles a quem se ama e neste processo

0s sujeitos inventam se a si proprios, no prazer e na dor.” (FOUCAULT, 1988, pag. 58, 59)

Sobre a infancia da personagem: Ela tinha uma relacdo problematica com a mae,
denominada como "vadia insensivel” opinido que é reforcada mais tarde, na segunda parte do
filme, quando a chama de "vadia covarde e idiota”. Ao contrario do relacionamento com a
mée, com o pai ela conta ter uma convivéncia boa e presente. E valido destacar que esse ponto
do tratamento pejorativo ndo explicado entre mulheres, mulheres que veem umas as outras
como rivais ou mesmo como potencial ameaca, caracteristica de Joe com sua méae aparece

também em Dogville e serd discutida com analise deste.

Enquanto a mulher era ainda desconhecida, Seligman nesse caminho faz um
movimento de entrelacar suas histdrias, ao inserir a propria, junto com a dela, sobre
ninfomania. Apés esse ponto ele passa a pontuar a narrativa, acrescentando elementos, dando

musicalidade, opinando e ainda conduzindo a "proxima etapa”.

Adolescéncia: é exposta a perda da virgindade "frustrante™ e "humilhante”. A mdsica
"Born to be wild”™" embala o “jogo de quem transa mais" no qual a protagonista n&o
demonstra prazer, entre a personagem e sua amiga. Esse plano demonstra o feminino

transgressor, que busca romper limites através do sexo.
Capitulo dois: “Jerome”

Diferente do capitulo anterior Joe aparenta sentir prazer durante o sexo. Ela conta
sobre "0 pequeno rebanho”, um grupo de meninas que exploravam o prazer com objetivos que
segundo ela, eram “revolucionarios”, sob o lema "minha vulva, minha maxima vulva".

Seligman questiona contra o que elas se rebelavam, ela responde que era contra o0 amor.

Na busca por emprego Joe se depara com Jerome, o garoto com o qual ela havia
perdido a virgindade na posicdo de seu chefe. *Joe se nega a manter contato sexual com ele,
gue passa a trata-la mal. No decorrer do capitulo ela se apaixona pelo chefe, malgrado seu

desejo ndo chega a se concretizar por causa da partida do mesmo.

Com a perda de Jerome, Joe sente tristeza e prazer ao comecar a fantasiar "quebra-

cabecas" de Jerome: consistia em ver partes/caracteristicas fisicas em outros homens no
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cotidiano que eram semelha antes ao que se lembrava dele para entdo atingir a satisfacdo

sexual, seguida de uma fase de intensificacdo da rotina sexual.
Capitulo trés: “Senhora H”

Embora sejam inseridas com o intuito de demonstrar a indiferenca de Joe com o
sofrimento da Senhora H, para o expectador as cenas com a esposa traida sd@o confusas ao
ponto de parecerem desconexas com a historia. Como se tivesse também assistido, Seligman
indaga: “Em que esse episodio afetou sua vida?" e recebe em resposta um simples “em nada",
que é usado por ela para provar seu ponto de vista de que seria um ser humano ruim. Com isto
ela tenta demonstrar sua falta de sensibilidade com outra mulher e suas criancas, creio que

esperando uma represalia de Seligman por fugir a moralidade e “respeito” a familia.
Capitulo quatro: “Delirio”

A estética desse capitulo é aquela usualmente utilizada quando sdo feitas referéncias
aos sonhos no cinema, todo em preto e branco. Nele Joe tenta reforcar sua posigdo de
transgressora ao retratar seu sofrimento pela doenca e morte do pai acompanhado da sua
excitacdo sexual, que seria incongruente com o momento tragico. O diretor para dar uma
carga mais dramaética e criar uma relacdo tensa entre prazer e luto, faz o contraste com a
conduta de Joe através do uso de excrementos do pai doente, assim como choro de Joe
durante o ato sexual. Creio que esta postura tem a ver com o fato deste ser uma filme que trata
de sexo, ndo foi feito com a intencdo de excitar o publico, uma vez que mesmo nas cenas de
sexo, masturbacéo o diretor direciona o foco da narrativa para elementos exteriores ou mesmo
“desexualiza” a cena, COmMO ocorrerd em seguida também na cena da expectativa de sexo a

trés, e na cena em que Joe recebe o “presente” de K entre outras cenas.
Capitulo cinco: “Escola de 6rgaos”

Em um ponto da narrativa, Seligman a interrompe e diz que as coincidéncias da
histéria dela sdo irrealistas, ela responde: "de que jeito vocé acha que vai aproveitar ao
maximo a minha histdria: acreditando nela ou ndo acreditando nela?" Com essa “quebra”
da narrativa, espectador € lembrado como é de costume nos filmes desse diretor, do contrato
entre 0 que conta a historia e 0 que a recebe de ndo necessidade de fundo de verdade da

mesma para sua aceitacdo. Essa primeira parte € encerrada quando a gravagdo incompleta de
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Bahr é interrompida, e a protagonista desesperada por ter perdido subitamente a sensibilidade
genital.

Ninfomaniaca, Volume I

Tendo continuidade imediatamente de onde a primeira metade parou, Ninfomaniaca
Vol.2 tem duracdo de duas horas e quatro minutos, atraiu a atencao pelas cenas compostas de
clementos de “BDSM™™ O filme é aberto com recurso de flashbacks, deslocando a atencéo
para quando Joe tinha doze anos, época que ela diz ter tido um orgasmo espontaneo t&o
intenso que sentiu seu corpo levitar. Esse episodio passa a ser o norteador da sua busca da
sensacdo que ndo o encontrara desde que "perdeu a sensibilidade™ (no fim do primeiro filme).

Seligman interpreta que ela caca a satisfacdo constantemente por que realmente ndo a tem.

Apds ser pressionado a se expor por Joe, Seligman revela que se considera assexuado

e que por ja ter lido muito sobre mundo erético seria 0 melhor juiz para ouvir a historia.

- Seligman: (...) diga, diga um nome, e eu ja li com grande interesse alegria, s6 por
mero deleite literario. Mas creio que isso fez de mim o melhor ouvinte de sua
historia. E claro, eu ndo tenho nogdes pré-concebidas, nem preferéncias, eu sou o
melhor juiz que vocé poderia contar sua historia. E quando se trata de decidir se
vocé é um ser humano mau ou bom, pra mim ndo h& problema por que eu ndo
enxergo voceé através dos oculos coloridos da sexualidade ou da experiéncia sexual.
(NINFOMANIACA, LARS VON TRIER, 2013, 08 minutos)

Foucault ao se referir sobre o processo de pdr 0 sexo e outros aspectos que geram
tensdes coletivas e conflitos provindos de experiéncias individuais em discurso aponta a
importancia do ato “confessional”. Ato este anteriormente reservado a religiosidade torna-se
comum nas relacbes no Ocidente. O autor diz que o carater relacional deste ato é

essencialmente dado

Através do método da interpretacdo: ndo é somente porque aquele que ouve tem o
poder de perdoar, de consolar e de dirigir que é necesséario confessar. E que o
trabalho da verdade a ser produzida, caso se queira valida-lo (...), deve passar por
essa relacdo. A verdade ndo esta unicamente no sujeito, que a revelaria pronta e
acabada ao confessa-la. Ela se constitui me dupla tarefa: presente, porém incompleta
e cega em relacdo a si propria, naquele que fala, s6 podendo completa-se naquele
que a recolhe. (FOUCAULT, 1988, p. 65)

Durante os dois filmes Ninfomaniaca ha uma alternancia de posicéo / disputa de poder
entre 0s personagens principais que é dada partida com a primeira cena, em que ela necessita
de cuidados, e ele é quem tem o poder de cuidar. Em seguida ambos ficam em igualdade ao
montarem juntos a historia. Em um terceiro momento Joe descobre que Seligman é

assexuado, com isso ela assume entéo o papel de quem tem o “poder de fala” em referéncia as
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experiéncias sexuais. Ele tenta compensar essa “auséncia”, argumentando que ja leu muitos
romances eroticos, nessa passagem surge fortemente uma inversdo dos tradicionais papeis
homem /viril e mulher/ frigida, pela desestabilizacdo dessa ordem quando ela é ninfomaniaca
e ele o assexuado.

Ja no fim ela continua a se sentir inferior / “uma pessoa ma”, nessa situacao ele faz um
discurso compreensivo que sO aparentemente os colocaria em igualdade. Defendo que esta
igualdade ¢ superficial por que ele permanece sendo “o salvador” que estd em condigdes de
compreender e explicar para ela com clareza o que a propria vivenciou em sua trajetoria, a
desconstrucéo do papel feminino imposto.

Seligman se mantém no papel do "protetor” quando alega que "cuidara" do sono de
Joe, para em seguida fazer a passagem para o “controlador”, aquele que impde sua vontade ao
tentar ter relagbes sexuais com Joe adormecida e depois pela coacdo, quando ela acorda. Até
que encerrando o filme "por cima", senhora do préprio corpo, defensora de si mesma Joe — ao
que o expectador imagina ja que Von Trier utiliza o recurso da tela preta — atira em Seligman
e vai embora.

Capitulo seis: “A Igreja Oriental e a Igreja Ocidental: 0 pato silencioso"

Joe conta sobre o parto e sobre seu incomodo em relagio ao filho, Marcel. E curioso
que embora Joe seja uma personagem transgressora, ela é representada como mulher
"tradicional”: casa, gera um filho, cuida do pai, te emprego formal — mesmo que por um
espaco curto de tempo. E mesmo assim o diretor a cobre de esteredtipos como o da mulher
dominada por seu corpo, presa a seus desejos, ponto que é encontrado também na personagem
de Anticristo que seré descrito a seguir.

A protagonista. adentra na narrativa sobre os “homens perigosos” e da excitagdo ao
imaginar sexo impossibilitado de comunicagcdo com estrangeiros desconhecidos e falantes de
idiomas que ela ndo compreende, um deles inesperado. Nessa cena, o foco da atengdo do
expectador € voltado para o conflito entre os homens por disputa de que 6rgdo cada um

penetraria.

A desexualizacdo da cena do sexo a trés devido a discussdo entre os dois homens
conduz ao expectador a explorar um caminho diverso do “lugar-comum”, aquele que supde
gue basta uma mulher estar nua para que homens percam a racionalidade. Quando Lars VVon

Trier pée os dois homens debatendo como seria 0 sexo, 0 autor coloca a comunicacdo em
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primeiro plano, a um patamar acima do sexo, e, o social acima do que é naturalizado como
bioldgico.
Joe busca um “atormentador” denominado por ela de “K”, na tentativa de reabilitar
sua sexualidade, nesse itinerario ela descobre sentir excitacdo na expectativa da dor. O
personagem “K” representa ao maximo um relacionamento sem envolvimento afetivo e
impessoal. Reconhe¢o o (ndo) relacionamento entre ele e Joe como o apice do que estava
sendo buscado pela protagonista: prazer préprio exclusivo, sem que seja necessario algum
tipo de desejo sexual/afetivo do outro. Nesse sentido ao procurar um atormentador, sessoes de
dor vao ao encontro do seu objetivo de busca de prazer e ndo de autopenalizacdo como ela faz
durante a sua narrativa, uma vez que para ela era subjetivamente mais doloroso negar a si e
assumir um papel ao qual nao correspondia.
A protagonista explica para Seligman que para ela fazia sentido deixar o filho
pequeno em casa e se Separar de Jerome para receber “o presente de Natal" do atormentador.
Presente este que consistia no aumento das chibatadas e o afrouxamento dos nés. Nesse dia

Seus orgasmos retomam.

A escolha do Natal como data a qual ela “abandona” a familia ¢ coerente com a
narrativa da protagonista de ser “solitaria” por opcao/ egoista, € ¢ emblematica devido ao seu
significado no Ocidente. Por ser considerada nos paises em que predomina o cristianismo uma
data sagrada, que se comemora realizando atividades em familia **, ao sair para buscar o
préprio prazer, ela rompe com a tradicdo. Essa transgressdo reforca sua imagem de

“pecadora”, para se usar um termo negativo cristao.

Com a separacdo do casal apos o episodio do Natal, Jerome deixa o filho em um lar
adotivo e desde entdo a atuagédo de Joe na vida do filho se limita a depositar dinheiro para ele,
todo més anonimamente. Cabe frisar que ainda que ndo seja uma participacdo de longa
duracdo neste filme, como ocorre no caso do Anticristo, a questdo da maternidade
“fracassada” e a moralidade atrelada a ela tem uma grande carga, ja que também ¢ através
dela que a personagem tenta realcar seu ponto de vista de merecer ser castigada por ser

(13 . 2

ruim .

Marilyn Strathern (1995) ao adentrar em debates na tematica reproducéo e tecnologia
realiza interpretacdes a respeito de concep¢des do imaginario ocidental sobre o processo de

reproducdo. Neste cenario a autora argumenta que o modo como se trata o abandono dos
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filhos, situagdo que € exposta nos filmes, € uma das formas explicitas da discrepancia entre 0s
papéis sociais de género no que tange as praticas procriativas. A autora demonstra que
respaldadas através do discurso das ciéncias biologicas, as responsabilidades com filhos e
com a manutencao do ideal ocidental em que o sexo tem o significado de relacionamento

recaem mais para a mulher.
Capitulo sete: “O espelho”

Joe passa a ter problemas de salde por causa do "uso excessivo" de seus Orgaos

genitais, e procura tratamento em um grupo de apoio para mulheres "sexo dependentes".

FOUCAULT (1988) diz que por volta do século XVIII nasce uma incitacdo politica,
econdmica, técnica, a falar do sexo sob forma de administragdo do mesmo, o autor afirma que sobre
0 sexo sobreleva-se ao poder publico, exige procedimentos de gestdo, ele se torna questdo de ‘policia’,
gue necessita de majoracdo ordenada das forcas coletivas e individuais. O Ociedente passa a
problematizar a salde e de suas condi¢fes de funcionamento, e se preocupa com novas técnicas para

maximizar a vida.

O autor disserta sobre essa relagdo burguesa instituida a partir de entdo om o corpo e 0 sexo e
sua relacdo com os discursos médicos atuais sobre a saude sexual e sua influéncia na vida, que nesse
invetimento sobre o prérpio sexo, a burguesia fazia valer o alto preco politico de seu proprio corpo, de
suas sensacgdes, seus prazeres, sua saude, sua sobrevvivencia. E atribuiu um corpo para ser preservado
de todos os perigos e de todos 0s contatos, isolado dos outros para que tivesse valor diferencial.
(FOUCAULT, 1988, pag.116).

“Ao longo de todas as grandes em que se desenvolveu o dispositivo de sexualidade,
a partir do século XI1X vemos elaborar se essa ideia de que existe algo mais do que
corpos, 6rgdos, localizagdes somaéticas, funcbes , sistemas andtomo-fisioldgicos,
sensacgdes, prazeres; algo diferente e a mais, algo que possui suas propriedades
intrinsecas e suas leis proprias: o ‘sexo’ foi definido de trés maneiras: como algo que
pertence em comum ao homem e a mulher; ou como o que pertence também ao
homem por exceléncia e, portanto faz falta a mulher; mas, ainda, como o que
constitui, por si so, o corpo da mulher, ordenando-o inteiramente para as funcoes e
reproducéo e perturbando-o continuamente pelos feitos destas mesmas fungdes: a
histeria é interpretada, nessa estratégia, como jogo o sexo enquanto ‘um’ e ‘outro’,
tudo e parte, excesso e falta. (FOUCAULT, 1988, pag.143)

Retomando ao filme, a tarefa da protagonista de acordo com o grupo de apoio é
suspender o estimulo, ou seja, retirar tudo que a faca pensar em sexo. A personagem cobre

vidros e espelhos, que quando ela se vé percebe o desejo sexual, a ninfomania € parte do seu
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ser. Apds essa descoberta, Joe questiona o sentido do grupo, que ela chama pejorativamente
de "fiscal da moral social".

- Joe: (...) eu ndo sou como vocé que transa pra se auto afirmar, e, portanto, pode
abdicar de ser penetrada e ndo sou como vocé que so quer ser preenchida, tanto faz
se por um homem ou por toneladas de gosma nojenta, ndo faz diferenca. E com
certeza ndo sou como VOocé com essa pretensa empatia que € falsa, e que ndo passa
de uma fiscal da moral social cuja funcdo apenas é varrer minha obscenidade da face
da Terra para ndo deixar a burguesia se sentir enojada (...) eu sou uma ninfomaniaca
(...) e acima de tudo eu amo a minha vagina e a minha luxdria repugnante.

(-.) eu entendi que em mim nao havia lugar na sociedade e na sociedade ndo havia
lugar para mim, nunca houve. (NINFOMANIACA, LARS VON TRIER, 2013, 59
minutos)

Capitulo oito: “A arma"

Joe sofre de abstinéncia sexual definitiva e passa a se relacionar sexualmente e
afetivamente com “P”, uma jovem que ela encontra como substitua para seu trabalho na
cobranca de dividas com agiotas. Joe e Seligman entram em uma discussdo sobre a
pedofilia e proibicbes sobre a sexualidade para adentrar na declaracdo da sexualidade
relacionada a formacéo de identidade e subjetividade.

-Joe: (...) A sexualidade é a forga mais poderosa dos seres humanos. E nascer com
uma sexualidade proibida deve ser agonizante (...) eu vi um homem que estava
carregando a mesma cruz que eu, a exclusdo. Ambos éramos proscritos sexuais.
(NINFOMANIACA, LARS VON TRIER, 2013, 1 hora e 20 minutos)

Em busca de “P”, que demora a chegar apds um servig0o Joe a encontra com um rapaz
no beco, o cenario inicial. Ela tenta matéa-lo, e este a espanca, ¢ “P” o ajuda a humilha-la.
Cabe destaque que as personagens de Lars Von Trier sdo postas em situagdes “dificeis” de
maneira que quando sdo apresentadas ja é mostrado que estdo lidando com adversidades™ de
formas ndo usuais, de modo que ele ndo espera ter um desenrolar da histéria para que surjam
embaracos para as mesmas. O diretor ndo usa o padrdo hollywoodiano que as narrativas
seguem em arco, em que 0s acontecimentos culminam para 0 caos enquanto as personagens
vao aos poucos superando até que, retornem para a normalidade com a resolugdo dos

problemas.

Esse fato pode ser visto desde o cenério inicial degradado assim como o quarto escuro de
Seligman durante a narrativa e o0 quase "iluminado™ encerramento do filme com o nascer do
sol, considero que mesmo com 0 amanhecer que surge convenientemente ao fim da historia
contada por Joe e interpelada por Seligman, ndo hd& um real rompimento com o clima

melancolico. O amanhecer ndo é completo por que € visto através de uma janela e se limita a
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um reflexo no muro. Com a continuidade do clima lagubre Lars von Trier prepara o
expectador para o0 que ainda esta por vir, rompendo com o ideal "final feliz" que pressupbe
que bastam duas noites e um feixe minimo de luz para que sejam solucionados dramas e se
possa ter um novo e agradavel comego.

Chega-se ao desfecho narrativo que companha as cenas do por do sol e a luz adentrando no beco

referenciada:

Seligman: “No inicio vocé disse que seu Unico pecado foi pedir mais do por do sol,
suponho que queria dizer que quer mais da vida do que aquilo que é bom para vocé.
Vocé foi um ser humano que reivindicou seus direitos e mais vocé foi uma mulher
que exigiu seus direitos.

(...) Vocé acha que se dois homens tivessem entrado num trem procurando mulheres
alguém sequer teria prestado atengdo? Ou se um homem tivesse a vida que vocé teve
e a histdria da senhora H seria extremamente normal, se vocé fosse um homem e sua
conquista fosse uma mulher? Quando um homem deixa seus filhos por causa do
desejo aceitamos com indiferenga, mas vocé como mulher teve que assumir uma
culpa, um fardo de culpa que jamais poderia ser aliviado. E apesar de tudo, tanta
culpa acumulada ao longo dos anos foi pesada para vocé e vocé reagiu
agressivamente, quase como um homem a verdade seja dita, entdo vocé revidou,
vocé lutou contra o género que proibiu e humilhou, atirou e matou vocé e cem
bilhdes de mulheres”. (NINFOMANIACA, LARS VON TRIER, 2013, 1 hora e 51
minutos)

No encerramento Seligman tenta estupra-la enquanto ela dorme, quando esta reluta ele utiliza
a justificativa de que ela “transou com milhares de homens". Ela atira nele e vai embora. E de se
imaginar que o tiro acerta, ja que o cenario fica escuro e ao espectador resta a sonoridade. Com esta
cena ocorre um rompimento da visdo que o expectador tinha até entdo de Seligman, e o diretor deixa
clara sua tese de que até o homem que parece mais compreensivo com a condi¢do feminina, ora ou

outra, a oprime.

1.2. GENERO E SEXUALIDADE: SOCIEDADE E MORALIDADE SOBRE AS
SEXUALIDADES

No contexto brasileiro temos uma pesquisa que diz muito sobre a questdo moralidades
sobre dos comportamentos de género, no que tange ao feminino. Olga Garcia (2007) realizou
essa pesquisa sobre as vivéncias sexuais de mulheres em Floriandpolis, entre os anos de 1993
e 2003, com base em acervo bibliografico e relatos de mulheres em consultas de enfermagem.
O principal motivo que levou as mulheres as consultas foi a auséncia de orgasmos e tentativa
de melhorar atuacdo sexual dentro da vida conjugal, descritas como as mesmas como regular
ou ruim. No grupo pesquisado havia insatisfacdo, resumida na sensacdo de afastamento da

normalidade.
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A autora discute como essa busca pela “normalidade” estava atrelada a representagdes
sociais acerca da sexualidade da mulher e a questéo relacional da sexualidade. As mulheres
pesquisadas apresentavam a pesquisadora caracteristicas tais como: passividade que para as
mesmas tinha significado de feminilidade, com responsabilizacdo do outro para a propria
satisfacdo sexual, crendo que tal comportamento ndo seria uma escolha, mas da ordem do
“natural” e imutavel; culpabilizagdo propria por ndo ter o corpo desejado/ padrao top model
de beleza e consumo (sexual, nesse caso), que em suas concepg¢des seria 0 corpo proprio a ser
desejado, e ndo estar desejado e desejando, mas um corpo concebido como objeto de desejo

continuo (algo utépico, a meu ver).

Olga Garcia (2007) percebeu que havia uma crenca em representacBes sobre a
sexualidade feminina tanto pelas pacientes heterossexuais quanto as homossexuais, ela alega
que as heterossexuais tendem a ser mais enquadradas em normas de género e as homossexuais
menos, contudo apos ler os relatos ndo foi percebido nesta pesquisa diferencas consistentes.
Ela diz que a percepcdo de disfungdes pelas clientes e pelo discurso médico partiam do ideal

que atrela o orgasmo e a normalidade sexual feminina a penetracéo vaginal.

Ressalto que a insatisfacdo sexual relatada pelas mulheres atendidas é coerente com
a revisdo da literatura, que indicou o quanto o orgasmo feminino foi estudado ao
longo dos anos por cientistas das mais diversas correntes. A grande maioria destes
cientistas foi formada por homens e a apologia & penetragdo vaginal como sindénimo
de normalidade foi a tdnica na quase totalidade dos estudos (Rohden, 2005 e 2007).
Em minha experiéncia profissional, percebo que est também é a visdo do senso
comum. Talvez por isso mesmo, a interiorizagdo de um script sexual na qual a
penetragdo vaginal seja indispensavel para o orgasmo feminino, tenha se tornado
hegemonica nas relagBes heterossexuais — o que explicaria a maior tendéncia a
vivéncia de problemas, nas mulheres que relatam essa pratica. (GARCIA, 2007, p.
154)

No ambito do senso-comum o sexo aparece como elemento que deveria reforgar lagos
e 0 orgasmo simultaneo aparece, segundo Garcia (2007) como o sindnimo de que o casal
estaria em harmonia. O sexo aparece entdo como obrigacéo periddica durante o casamento e

praticas como a masturbacéo como a¢éo solitaria que ndo cria vinculos.

A autora relata que em seu estudo para maioria das mulheres o orgasmo simultaneo
era um ideal a ser perseguido, que traduzia a busca do encontro sexual perfeito. Essa busca
remete a ideia do senso-comum de que o casal ajustado sexualmente é aquele que tem o

orgasmo ao mesmo tempo. (Garcia, 2007 pag.181,182).

Um aspecto que cabe ser frisado é que Garcia ndo foge do carater relacional do género

e dos papéis sociais no que tange a sexualidade, ela reconhece que as mulheres sentem
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necessidade de dar uma resposta social no exercicio de sua sexualidade, e priorizam as
expectativas construidas em relacdo ao género a resposta as suas necessidades sexuais. Pratica
essa que aporta ainda hoje a visdo do sexo masculino como detentor da sexualidade, que por
sua vez foi culturalmente construida que ao longo dos anos também pelo siléncio/ nédo

posicionamento no que tange a sexualidade das mulheres (GARCIA, 2007).

As falas das mulheres indicam que as mesmas ainda tém dificuldade em se
comunicar sobre a sexualidade, na medida em que internalizam o (pré) conceitos de
‘boa moga’, que incluem modelos de feminilidade e papéis sexuais reconhecidos em
nossa cultura como de passividade e respeito ao desejo masculino. Esta é, na minha
percepcdo, a gé€nese da maioria dos ‘problemas sexuais’ por elas vivenciados.
(GARCIA, 2007, p. 214)

Olga Garcia (2007) cita Michel Bozon (2004) para adentrar na questdo das categorias
de atividade/ passividade que sdo parte da representacdo falocéntrica da cultura ocidental, em
que as relacdes sdo determinadas pelo desejo masculino. A classificacdo das mulheres como
“virgens” ¢ “putas” e 0s valores que cada grupo carregaria de acordo com 0 senso-comum
define os papéis adotados com relacdo a atividade e a decisdo de cunho sexual dentro das

relaces heterossexuais, inclusive nas relacdes conjugais

Olga Garcia compartilna com Fabiola Rohden (2008) o questionamento da “poténcia
masculina” / ere¢do como fator determinante de praticas sexuais saudadveis nas relagdes
heterossexuais. Em suas palavras o investimento nas medicacdes que promovem a erecao
peniana que visa a promogao e manutencdo da poténcia/erecdo sexual masculina, centraliza o
exercicio sexual em torno do agente masculino, e acrescenta que ao se pensar no em
estimulantes farmacol6gicos sexuais como a solucdo para os problemas da sexualidade,

desconsidera-se também outras formas praticas sexuais.(GARCIA, 2007, pag.140)

Rhoden (2008) discute sobre género e ciéncia e os processos de redefinicdo das
diferengas de género e sexo por meio de marcadores tidos como bioldgicos/ naturais que,
segundo ela, sdo ancorados no modelo dualista de género pré-cientifico. Ela reconstitui a
passagem da definicdo de comportamento dos sexos feita pela Biologia para a produzida pela
Bioquimica, em que se tem a crenca de que o que define e controla as diferencas entre machos
e fémeas sdo os hormdnios sexuais, de maneira que se sobrepde atualmente a concepcdo de

um corpo hormonal.

(...)[A] naturalizacao das diferengas através de uma logica de ‘substancializagdo’ ou
‘materializagdo’, a exemplo da percep¢do da medicina sobre a mulher, que promove
modelos explicativos da economia corporal feminina centrados ora em érgdos como
(tero, e ovérios, ora na mecanica dos hormdnios e, mais recentemente também nas
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distingdes genéticas e neuroldgicas. Aborda a trajetoria da descoberta dos chamados
hormdnios sexuais e sua relagdo com a perspectiva dualista, no que se refere ao
género. (RHODEN, 2008, p. 135)

A autora identifica a transformacao do corpo feminino sexual em um corpo hormonal
como parte de um percurso feito pela medicina de naturalizacdo de diferencas através de uma
logica de “substancializagdo” ou materializagdo, que se pauta em um suposto descontrole no
corpo das mulheres. Desse jeito se promove modelos explicativos que articulam e pautam
padrdes de comportamento, ancoram moralidades sobre a sexualidade, sem questionar a sua
relagdo com a perspectiva dualista sobre género.Com Este recuo teérico a autora realiza do
mesmo modo que Laqueur, uma critica a ciéncia como ‘“‘saber neutro”, que nao receberia a

influéncia da cultura e seus valores no que é por ela investigado e difundido.

As sociedades humanas sobrevalorizam a diferenciacdo bioldgica, atribuindo aos dois
sexos funcBes diferentes e geralmente hierarquizadas, no corpo social, elas lhe impdem um
“feminino” a fémea para que se torne uma mulher social, ¢ um “masculino” ao macho para
que se torne um homem social. (Mathieu, 2009, pag. 223). Mary Douglas em seu ensaio sobre
a nogdo de poluicdo e tabu ela alega que as nogOes de poluicdo inserem se na vida social de
maneira que 0os membros de uma determinada sociedade passam a exercer influéncia sobre o
comportamento uns dos outros. E nas noc¢des de poluicdo sdo veiculos pelos quais podem ser
reforcados/ reafirmados os constrangimentos sociais. A autora diz ainda que dentro dos
mecanismos de controle social em ultima instancia, “chamam se leis da natureza em socorro

do cddigo moral” que as proprias relagdes sociais sancionam.

“Quando tivermos abstraido a patogenia e a higiene das nossas ideias sobre a
impureza, ficaremos com a velha definicdo nas maos: qualquer coisa que ndo esta no
seu lugar (...) Implica por um lado, a existéncia de um conjunto de relagdes
ordenadas e, por outro, a subversdo desta ordem. A impureza nunca € um fendmeno
Unico isolado. Onde houver impureza ha sistema. Ela é o subproduto de uma
organizacdo de uma classificacdo da matéria, na medida em que ordenar pressupde
repelir os elementos ndo apropriados.

(...) Em suma, o nosso comportamento face a poluigdo consiste em condenar
qualquer objeto ou qualquer ideia susceptivel de lancar confusdo ou de contradizer
as nossas preciosas classificagdes” (DOUGLAS, p. 30)

A autora diz que a desordem e simbolo de perigo e poder por que pode ser uma

ameaca a arranjos sociais existentes por ter uma potencialidade a mudanca.

Mas quando estas linhas de demarcacgdo séo precarias, as no¢des de poluigdo vém
em seu auxilio. Atravessar uma barreira social € uma impureza temivel que arrasta
uma das consequéncias que acabamos de enumerar, 0 autor da impureza é objeto de
reprovacgdo geral, primeiro, por que transpds a linha em segundo por que constitui
perigo para os ouros. (DOUGLAS, p. 102)
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Sobre a coercdo estrutural e moralidades sobre as sexualidades, Gayle Rubin (1985)
trata sobre as dimensdes politicas da vida erotica, ou seja, como ha a regulamentacdo de
atividades sexuais de sujeitos pelo social. A sexualidade esta imbricada, segundo ela com
questdes extra individuais, e pressupostos problematicos (que ndo representam/ nao sdo
aceitos por todas as esferas do social, em especial com relagéo a sujeitos que estdo fora do que

¢ considerado normal”.

(...) sancdes econdmicas, pressdes familiares, estigma erético, discriminacdo social,
ideologia negativa e a escassez de informagfes sobre comportamentos eréticos
servem todos para dificultaras pessoas de fazerem escolhas sexuais néo
convencionais. H& certamente coracéo estrutural que impede a escolha sexual livre,
mas elas raramente operam para coagir qualquer pessoa a ser um pervertido. Elo
contrério, elas operam para coagir todos em dire¢cdo a normalidade. A teoria da
‘lavagem cerebral’ explica a diversidade erética ao assumir que alguns atos sexuais
sdo tdo repugnantes que ninguém desejos amente 0s praticaria. Por isso, segue o
raciocinio. Qualquer um que os tenha praticado ou fez por que foi forcado ou
enganado. (RUBIN, 1985, p.46)

Para Giddens (2004) a limitacdo do binarismo natureza/cultura no que tange a
sexualidade esta no fato de que ndo existe apenas esse continuum “natural/ndo natural” ou
mesmo heterossexual/ homossexual. Sabendo que esta fronteira entre praticas sexuais ndo

abarca outras formas relacionais humanas no ambito afetivo-sexual, de maneira que néo
considera a negociacao do prazer nas relacdes entre homens e mulheres.
(...) E impossivel pensar com clareza as politicas da raca ou género porquanto estas
sdo pensadas como entidades bioldgicas ao invés de construtos sociais.

Similarmente, a sexualidade é inacessivel a analise politica enquanto for concebida
primariamente como fenbmeno bioldgico ou um aspecto da psicologia
individual(...)Uma vez que sexo for entendido nos termos da andlise social,
entendido como histérico, uma politica do sexo mais realista se torna possivel. Uma
pessoa pode entdo pensar as politicas sexuais nos termos de fendmenos como
populacbes, vizinhangas, padrfes de ajustamento, migracdo, conflito urbano,
epidemiologia e tecnologia politica. Estas sdo categorias de pensamento mais
frutiferas do que aquelas mais tradicionais como pecado, doenca, neurose, patologia,
decadéncia, poluicdo (...). (RUBIN, 1985, p. 13)

Sobre a questdo dos chamados “desviantes sexuais” Gayle Rubin (1993) entra na
discussdo sobre o estigma erdtico, que € imputado a sujeitos a partir de sistemas de
“regulamento sexual”. Ela diz que hd uma linha imaginéria entre o “bom sexo” e o “mau
sexo” instituida pelo social que delimitam uma porc¢ao da capacidade sexual humana como

segura, saudavel, madura, legal ou “politicamente correta”.

A autora aponta que as sociedades ocidentais modernas avaliam os atos sexuais de
acordo com um sistema hierarquico de valores sexuais € em que 0s heterossexuais maritais e

reprodutivos sdo simbolo do que é desejado. Esses sujeitos cujo comportamento é
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normatizado sdo recompensados com salde mental e certificada, respeitabilidade, legalidade,
mobilidade social, suporte institucional e beneficios materiais. E contrapartida determinam
quais sao as “castas sexuais” desprezadas, compostas por individuos que discriminados por
critérios dessa “escala” sdo sujeitos a presungdes de doenca mental, ma reputagio,
criminalidade, mobilidade social restrita, perda de suporte institucional e san¢Ges econdmicas.
Com isso ela diz que na medida em que 0os comportamentos sexuais ou ocupagdes se movem
para “parte inferior” da escala, os individuos que as praticam sofrem o estigma da dissidéncia

erdtica que cria friccdo em todos 0s outros aspectos da vida cotidiana dos mesmaos.

Laqueur (1994) utiliza como exemplo a masturbacdo, tida pela ciéncia do séc. XIX
como problema “unissexo”, masculino ja que nem sequer contavam com a possibilidade de
mulheres praticarem/ “vicio solitario”/ “praga social” para demonstrar o desejo social de

controle sobre o prazer erotico.

Deseo ver ahora como dos actividades humanas, masturbacién y prostitucion,
pueden considerarse como perversiones sociales que asientan em el cuerpo, mas
que como perversiones sexuales con efectos sociales. (LAQUEUR, 1994, p. 385)

O autor faz um recuo a autores classicos para dizer como ciéncia por vezes afirma
valores que permeiam previamente o imaginario social, sem comprovacéo cientifica. Ele cita
a condenacdo da masturbacdo feita por Rousseau, que era baseada na crenca de que essa
pratica poderia prejudicar os matrimonios e consequentemente o social. Tal autor defendia a
existéncia de danos fisicos causados por atividades definidas como “antinaturais” como a

masturbacdo, a homossexualidade, “exacerbacdo do desejo feminino™.

O discurso de Rousseau e mesmo de Aristoteles era de que o sexo “ndo socializado”
causaria naturalmente prejuizos sociais. Com isto de acordo com Laqueur (1994), foram
disseminadas ideias de prostituas estéreis devido a degeneracdo pelo desejo excessivo — em
Aristoteles elas eram definidas como inférteis, por que o calor de seus corpos queimava as

“sementes”, e de “masturbadores” débeis fisica e intelectualmente.
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2. DOGVILLE: O FEMININO COMO O OUTRO
2.1- EXPOSICAO DA OBRA, CONSIDERACOES E OBSERVACOES

Tem duracdo de duas horas e cinquenta e sete minutos e € dividido em nove capitulos
e prélogo. As personagens principais sdo Grace interpretada por Nicole Kidman e Tom por
Paul Bettany, os demais personagens aparecem bastante, mas nao tem destaque. Retrata um
vilarejo ficticio chamado Dogville, nos Estados Unidos na época da depressdo da década de
1930. Uma voz off apresenta cada personagem morador da cidade e conta sobre o local que
enfrenta escassez no periodo da Grande crise econdmica. Essa narracdo se mantém até o fim,

antecipando 0s acontecimentos.

O cenério inicial ora é preto para se referir a noite e branco ao dia, e d& destaque aos
personagens, a sonoridade é suave, e a imagem € captada de cima que confere a sensagédo do
espectador observar uma magquete, isso é reforcado pelo cenario que é como um teatro, sem

paredes.
Capitulo um: “Tom ouve tiros e conhece Grace”

Tom tem cerca de vinte anos, é descrito como sonhador, filho do médico do vilarejo, a
Unica pessoa que parece ter uma condi¢do financeira estdvel em meio a crise. Este
personagem acredita que nesta cidade as pessoas tém dificuldade em aceitar dadivas, e, pensa
em sozinho tentar por meio de um experimento provar isso. Grace, uma mulher de cerca de
trinta anos ao surgir foragida de um grupo de mafiosos e ser escondida por Tom, é tida como

um presente, o elemento que ele precisava para provar sua teoria a cidade e modifica-la.

Grace é descrita posteriormente como doce e passa toda a trama fiel a essa
caracteristica. Ela fala baixo, de maneira comedida e estd sempre disposta a se abnegar. Ele
conta a Grace que as pessoas de Dogville sdo boas e que embora se recusassem em ajuda-la a
principio, depois a auxiliariam. Durante esse filme o que se observa é a passividade de Grace
frente as circunstancias que sdo apresentadas em sua estadia na cidade. Sua subordinagédo
comeca com a obediéncia as ideias de Tom, perpassa a aceitagdo passiva dos servicos, a
reducdo do salario, aumento da rotina de trabalho, os castigos e humilhacdes emocionais,
depredacdo de seus objetos até a sua saida de Dogville. Em sua saida é quando ela é “salva”
por teu pai que lhe possibilita recursos de se afastar e destruir a cidade. Merece destaque 0

fato de que quando o consenso sobre a destruicao da cidade é estabelecido e ela aceita assumir
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0 comando, ainda assim ele, seu pai que ordena que os capangas devem fazer, ou seja ela mais

uma vez ndo tem a “voz de comando”.

A passividade da personagem ¢é inscrita em seu corpo que passa a se adaptar as
condicOes de trabalho e de vida na cidade, e 0 mesmo ocorre com as invasdes sexuais por
parte de agentes masculinas posteriormente.

Paul, que é um jovem descrito como sonhador, organiza uma reunido com oS
moradores para discutir sua tese de que mesmo que convivam, agem sem senso de
comunidade e tenta usar Grace como exemplo. Durante a reunido é decidido que Grace
poderad permanecer duas semanas na cidade. Tom a leva para conhecer a cidade e fala sobre
0s moradores e seus defeitos individuais, ao que ela responde ser um jeito estranho de
apresentar a cidade que ama, e que tudo que ela vé é uma cidadezinha em meio as montanhas.
Com o passar dos dias ela comeca a reconhecer mudancas do proprio olhar com relacdo a
cidade.

Capitulo dois: “Grace segue o plano de Tom e parte para o trabalho bragal”

Grace segue a ideia de Tom de que tem que oferecer trabalho a cada cidad&o para que
a conhecam e a aceitem, ao tentar todos recusam ajuda alegando que os servicos oferecidos
sao desnecessarios. A protagonista decide cuidar do ‘“desnecessario”, os servicos que
poderiam ser feitos e, contudo, séo ignorados pelos moradores. Com isso a cidade comeca a
melhorar com os auxilios necessitados e ndo admitidos, que faz com que Tom se sinta no

controle do experimento.

Ao conversar com Chuck sobre o porqué de ele ndo gostar dela, Grace recebe de
resposta que o problema ¢ com a cidade, que “engana os outros”, que “apodrece de dentro
para fora”, de maneira que as pessoas sdo iguais em todos os lugares, em suas palavras, sdo
gananciosas feito animais. Ha nesta cena e em outras cenas chaves, de momentos de tensé&o,
em que o diretor expde sua visdo sobre o carater cruel presente na humanidade, a
apresentacdo de uma relacdo metonimica entre a cidade e seus habitantes. Esta cena é

interessante por que ela emite um alerta para o que esta por vir para Grace.

Em algumas ocasides as producdes que sdo pesquisadas neste trabalho foram acusadas
de serem misoginas pelas performances de sofrimento das personagens femininas, em
especial as obras Anticristo e Dogville. Venho a considerar/ levantar a davida que ha a

possibilidade de ao contrario, o autor pode estar em contraponto com realidade, talvez por
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insatisfacdo com elementos do mundo real que sdo naturalizados como o sexismo, violéncias

de género, a misoginia, por exemplo.
Capitulo trés: “Grace se entrega a uma provocagao barata”

Apo6s duas semanas e a exibi¢do do “verdadeiro eu” de Grace para a cidade, ela
b
compreende que os cidadaos veem a cidade como “a mesma de sempre,” em que nao ha nada

0 que ser descoberto ou mudado. Nesse periodo descobre que fez amigos na cidade.
Capitulo quatro: “Bons tempos em Dogville”

Na primavera, 0 mundo de Grace também passa a florescer e ela passa a receber um
salario. Consegue um local para morar, a0 mesmo tempo seu corpo se adapta ao local,
mudanca representada pelo engrossamento de suas maos. Como se seu corpo fosse poroso e
parte da cidade e da dindmica que a cerca, ela vai aos poucos se adaptando as condi¢des de

vida.

Martha conta para Grace que votou a favor de sua estadia na cidade porgque com a sua
chegada os olhares inconvenientes masculinos seriam para Grace. Nesse tempo a policia cola

um cartaz de desaparecida e a comunidade fica receosa em continuar a ajuda-la.
Capitulo cinco: “Finalmente 4 de Julho”

Os personagens principais, Tom e Grace se declaram apaixonados, todos brindam a
Grace e agradecem pela sua estadia na cidade durante o jantar de Ac¢do de gracas, até que a
policia surge novamente e cola um cartaz de procurada por um assalto a banco que teria
ocorrido durante o periodo de sua estadia na cidade. O modo com que os cidaddos a tratam
muda, em decorréncia a suposta desconfianca sobre ela ap6s a colagem do cartaz. Este é
apenas um pretexto para exigir que trabalne em dobro com salario reduzido, ja que

logicamente ela ndo poderia ter roubado sem sair da cidade.

A sonoridade é acelerada e acompanha o ritmo de trabalho de Grace, que mesmo
sendo dobrada, todos queriam ainda mais. Chuck, o mesmo que aconselhara Grace logo
quando esta chegou a ndo permanecer na cidade por esta e logo as pessoas serem “ruins”,

tenta beija-la e com sua recusa, este a chantageia.

Capitulo seis: “Quando Dogville mostra os dentes”
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Jason, um menino de dez anos que Grace cuida, chantageia Grace para que ela bata
nele e ameaga o irméo bebé. Em seguida Chuck a estupra enquanto todos seguem suas vidas
calmamente nesse instante a camera foca nos cidadaos e deixa Grace e Chuck ao fundo,
contrastando a normalidade da cidade e a tensdo. Ela aceita a investida de Chuck por que a
policia, segundo ele estaria do lado de fora. O significado destas cenas € que as atuagdes dos
personagens masculinos nessa obra parecem tdo débeis quanto os femininos, a sensagdo do
expectador € de que eles agem de maneira automatica. Os homens aqui sao
contraditoriamente mais “sem vida” e tdo covardes quanto as mulheres, a ponto de até ao
cometerem atos moralmente/eticamente incorretos eles ndo apresentam sentimentos seja de
prazer ou mesmo culpa, € como se estivessem apenas seguindo um script.

Como serd feita na analise do filme Anticristo as cenas de violéncia sexual destes
filmes lembram a analise de Sarti (2009). A autora traz a luz a problematizacao da perspectiva
dos estudos sobre violéncia, que abre possibilidade de ver a coercéo estrutural que age sobre
os agentes masculinos. Segundo ela, uma vez que estes agentes supostamente “precisam” /
sdo ensinados pela cultura a serem violentos/viris para afirmar sua masculinidade, estdo de

certo modo fadados a posi¢ao engessada de “agressor”.

Capitulo sete: “Grace esta farta de Dogville e deixa a cidade”

Com a chegada do verdo as violéncias a que Grace esta sujeita partem de todos os
cidaddos: Mickey, um senhor cego que ela toma conta ja coloca as maos inteiras sobre as
pernas de Grace. As mulheres vao até sua casa para puni-la por ter “seduzido” Chuck. O seu
castigo seria esconder as proprias emoc¢des enquanto seus objetos sdo depredados. Esta cena
apresenta que foi referido em Ninfomaniaca, quando mulheres se colocam contra outras
mulheres, umas punem as outras, como se Chuck, o agressor e marido de uma das senhoras da
cidade fosse um martir, e seu casamento devastado por conta de uma mulher “culpada”,
Grace. O que € incompreensivel € que a mulher traida e seu coletivo punem Grace pelo
“relacionamento” entre os dois, que na verdade foi um episodio violento e ndo um romance,

se evoca a repressao de vitimas de “atentados contra a moral”.

Grace paga o caminhoneiro que abastece a cidade, para tird-la da cidade. Este a
chantageia para que Grace pague também com favores sexuais, alegando que a policia estava
perto na hora dela ir embora. Ela retorna a cidade e é tornada prisioneira da mesma por ter

sido acusada de roubo por Tom, seu namorado, que alega “pensar por ela”.  Fica o
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questionamento do por que Tom “pensar” por ela ¢ ela aceitar, ja que a mesma é uma pessoa
adulta, que chegou a cidade sozinha, que tem plena e capacidade de raciocinio. O lugar de fala

e a Razdo aqui € masculina, e nem sequer reivindicados pela personagem feminina.

Grace € julgada pelos habitantes da cidade e sua sentenca é carregar um fardo e todos
a assistem utilizar o instrumento pesado que a prende a cidade. Nesse periodo ela passa a
receber “visitas sexuais” nao consentidas de todos os homens da cidade ao qual ela ndo reage.
A ndo reacdo de Grace é um fator esse que causa incomodo ao espectador que talvez esteja
indignado desde as primeiras anulages/ ndo tomada de posicionamento da personagem
principal desde o comeco da trama, ou seja, 0 expectador ja estd a quase trés horas
simplesmente acompanhando uma completa subjugacdo do feminino. E curioso que apds a
gravacdo deste longa metragem a atriz Nicolle Kidman se recusou a trabalhar novamente com
Lars Von Trier quando este prop0s a ela o papel no Ninfomaniaca justamente pelas cenas de

SEXO0.

Capitulo oito: “H4 uma reunido onde a verdade seja dita. Tom deixa a reunido, mas depois

retorna” e Capitulo nove: “Dogville recebe a tao esperada visita e o filme termina”

Tom entrega Grace para o Gangster com medo de ser desmascarado por ela, como foi
feito com os outros cidaddos. E revelado que o Gangster é o pai de Grace e quer que ela
retorne a casa e aos negocios ilegais da familia. Grace e o pai discutem sobre o que tem
potencial de ser bom e o que/quem merece perddo. Os dois entram em um acordo que o
mundo seria melhor sem Dogville, o pai ordena que todos sejam mortos e a cidade destruida.
Os dois assistem as chamas consumirem a cidade enquanto o Unico a sobreviver com sua

permissdo € o cdo da cidade.
2.1. DUALISMO EM QUESTAO: NATUREZA E CULTURA

No eixo teorico utilizado para a realizacdo desta pesquisa € possivel perceber que
alguns autores que sinalizam brevemente a hierarquizacdo, que é ancorada pela logica das
“diferengas naturais” / que articula sexo e género e normatiza condutas. Faz- se cabivel a a
questdo da desigualdade entre os géneros, ou 0 género como elemento de estratificacdo social

pautado na interpretacdo do dimorfismo sexual.

Na discussdo de sexo e género na vida social humana, aparece um termo
especialmente problematico: ¢ o termo ‘natural’. Nos debates publicos a respeito das
origens das chamadas diferencas sexuais e da natureza das relagdes entre mulheres e
homens (...) s@o feitas uma série de afirmativas que empregava palavra ‘natural’ de
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maneiras fundamentalmente enganadoras. Essas afirmativas sdo de varios tipos, mas
um traco comum de muitas delas é descreverem diferencas estabelecidas entre
homens e mulheres na vida social como se fossem originarias da biologia. (...) essa
posicdo tdo simples na aparéncia tem sido vigorosamente contestada pelo trabalho
das ciéncias sociais ao longo das duas Gltimas décadas. (MOORE, 1997, p.1).

Gayle Rubin (1985) e Henrieta Moore (2000) revelam que algumas das caracteristicas
do pensamento ocidental raramente sdo questionadas, algumas delas sdo o essencialismo
sexual. Esta ideia sustenta que o sexo é uma forca existente anteriormente a vida social e que
molda as instituicdes, ou seja, ele & imutavel e trans-historico. Rubin cita a “Histéria da
sexualidade” de Foucault (1988) para estabelecer um paralelo entre autores que apontam a

descontinuidade de sistemas de sexualidade no curso historico e seu carater repressivo.

Anne Fausto Sterling (2001) observa que ha proposicfes a seu ver, incorrigiveis da
pesquisa antropoldgica, como a existéncia de dois sexos e o reconhecimento deles. Ela tenta
rever os estudos que acolhem o pressuposto da distingdo entre “corpo fisico” e “corpo social”
para tratar sobre o quanto segundo ela, tanto os aspectos fisicos quanto os sociais dialogam e
se constroem nessa relacdo. Ela diz que os modos ocidentais de apreensdo do mundo
dependem do uso de dualismos, de pares opostos como natureza/criacdo/ e real/construido.

Neste panorama sexo e género sao apenas mais um desses dispositivos.

No “Dicionario critico do feminismo” nos verbetes sexo € género, Nicole-Claude
Mathieu (2009) alega que a seriedade do olhar para o que a dicotomia sexual significa nas
sociedades ocidentais modernas, é olhar para a correlacdo entre diferenciacdo bioldgica e
diferenciacdo (hierarquica) social entre os géneros, no¢do que estabelece uma relacéo causal,
como se a diferencga fisioldgica levasse a desigualdade social “automaticamente”, sendo o

unico modo de atuagdo “natural” ndo mais um modo de organizagdo social, entre outros.

A autora alega que, a sexualidade pode ser definida como a construcdo social de usos,
a formatacdo e ordenagdo de atos sexuais, que € pautada em conjuntos de regras e normas,
variaveis de acordo com as épocas e sociedades. Tais regras proibem e prescrevem praticas

sexuais, e determinam as pessoas com as quais tais atos podem/ devem ou nao ser praticados.

Gayle Rubin (1993) adota a definicdo “sistema sexo/género”, segundo a autora em
resumo esse sistema consiste em um conjunto de arranjos sociais e culturais que moldam as
sexualidades bioldgicas, de maneira que as necessidades sexuais sdo satisfeitas em
consonancia com normas e crencas culturais varidveis. A autora discute sobre o desejo
humano relacionado a sistemas de producdo, em que ha “heterossexualidades compulsoérias”,
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de acordo com Rubin, para sua apreensdo € necessario olhar para os sistemas de parentesco

dos mesmos, tendo em vista que estes seriam expressos em formas concretas da vida social.

(...) a heterossexualidade é um processo instituido (...) o tabu do incesto pressup®e
um tabu prévio menos explicito contra a homossexualidade. As proibicfes de
algumas unifes heterossexuais, implica num tabu contra unides ndo heterossexuais.
Género ndo é apenas uma identificacdo com um sexo, ele também supfe que o
desejo sexual seja direcionado a outro sexo. A divisdo sexual do trabalho esta
implicada nos dois aspectos do género — ela cria 0 homem e a mulher e os cria
heterossexuais. (RUBIN, 1993, p. 12).

Sobre a abrangéncia e “funcionamento” da dicotomia sexual, Rubin (1993) defende
que ela é o alicerce da heteronormatividade. A autora alega que a heteronormatividade se
diferencia da heterossexualidade, uma vez que a primeira € um processo social que abarca
normas de comportamento, entre eles, mas ndo apenas o comportamento sexual, que se

pautam no ideal de que a segunda é uma regra natural e imutavel.

Longe de ser uma expressdo das diferencas naturais, a identidade de género
exclusiva é a supressdo de similaridades naturais, ela requer repressao: nos homens,
da versdo local das caracteristicas ‘femininas’, quaisquer que sejam elas; nas
mulheres, da defini¢do local das caracteristicas masculinas. A divisdo dos sexos tem
por efeito reprimir alguns tracos de personalidade virtualmente todo mundo.
(RUBIN, 1993, p. 12).

A autora defende que a esfera da sexualidade como em outros aspectos do
comportamento humano, tem suas formas institucionais, que estdo situadas em tempo
historico e espaco geografico, e seu modos de opressdo. Essa esfera social/individual esta
repleta de conflitos de interesse e manobras politicas, deliberadas e casuais. A autora diz que
0 sexo nesse sentido, é geralmente, politico, mas ha periodos histéricos em que a sexualidade
é mais nitidamente contestada e politizada, periodos que segundo a Rubin, o dominio da vida

xxii

erotica é renegociado. (RUBIN, 1985, pag. 1)
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3. ANTICRISTO
3.1. APRESENTACAO E ANALISE FILMICA

Lancado em 2009 com duracdo de uma hora e cinquenta e oito minutos, conta com
Willem Dafoe para a interpretacdo do protagonista masculino. Composto por prélogo, quatro
capitulos e o epilogo. Sua narrativa € linear com uso de alguns flashbacks. O casal de
personagens desta trama é composto de norte-americanos, de meia idade, de classe média e

instrugdo académica que formam uma familia nuclear.

E iniciado ao som da dpera "Lascia ch'io pianga" de Handel, que traduzida do italiano
significa “Deixa me chorar”, as imagens sdo em preto ¢ branco ¢ em camera lenta, com
alternancia entre casal e 0s objetos referentes ao filho e o proprio. A sonoridade desta cena é
importante por que através da sonoridade que o diretor deixa uma de suas marcas. Lars VVon
Trier em suas obras utiliza o recurso de antecipa a mensagem que estaria por vir com a sua
trilha sonora de maneira explicita. Ele o faz com mesmo com “Born to be wild” em

Ninfomaniaca assim como com a Unica can¢do presente em Anticristo entre outros exemplos.

Os acontecimentos parecem sincronizados pela associacdo entre as expressdes faciais
do casal em éxtase sexual com a do filho ao cair da janela. A lavadora para de trabalhar e eles

saem do éxtase enquanto 0 Urso e a crianga caem na neve.
Capitulo um: “O sofrimento”

Fazendo uma comparacdo entre as performances femininas entre os filmes é
possivel perceber que enquanto a protagonista de Anticristo é totalmente passional, Grace de
Dogville é mortificada, indiferente ao que acontece consigo, ja Joe ndo se parece com nem

uma nem outra, ela é centrada apenas em si.

O que é visto a partir do primeiro capitulo até seu encerramento é a degradacdo
psicologica da personagem feminina com a sua obsessdo com “o bem e o mal”, uma
personagem possuida pela culpa, do mesmo modo que é feito no Ninfomaniaca. Ademais 0
personagem masculino, do marido *"'seque em degradacdo fisica, emocional e mental,
ficando extenuado e ferido ao longo da trama.

Mais uma semelhanca entre a producdo Anticristo e o Ninfomaniaca é a exibicdo da
relacdo entre sexo e culpa/penalizacdo, de modo que quando ela se sente culpada busca ter
relacBes sexuais. Cabe a observacao que nestes episodios de associacdo entre sexo e culpa por
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J4

parte da personagem feminina ele ¢ retratado como ‘“sem escolha”, como um objeto das
vontades da esposa. Ele ndo manifesta interesse/conexdo com o sentimento de remorso como

ela, tampouco desinteresse nas relacdes.

Sociedades ocidentais geralmente consideram o sexo como perigoso, destrutivo uma
forca negativa (Weeks, 1981. Pg.22). Muito da tradicdo cristd, seguindo Paulo,
sustenta que o sexo é inerentemente pecaminoso. Talvez seja redimido caso seja
performado dentro do casamento, com propdsito procriativo e se 0s aspectos
prazerosos ndo forem desfrutados em demasia. Por sua vez a ideia se assenta na
assuncao de que a genitalia é uma parte intrinsecamente inferior do corpo, muito
abaixo e menos sagrada do que a mente, a ‘alma’, o ‘coracdo’, (....) Tais nogdes
agora tem adquirido vida propria e ndo mais depende somente da religido para sua
perseveranca. (RUBIN, 1985, p. 14 e 15).

A partir desse capitulo o filme se incide entre o “real” e o que eles vivenciam durante
o tratamento psicoldgico para enfrentarem seus medos. As imagens passam a possuir cores.
Durante a saida do casal do velorio ele caminha chorando na frente e ela silenciosamente
desmaia. O plano muda para o hospital, onde ela se encontra internada ha um més, e alega
para o0 marido sentir que a culpa € exclusivamente sua por saber que a crianca havia aprendido

a sair da cama durante a noite.

A experiéncia social da maternidade, ¢ algo que faz parte do “pacote” de comportamentos
esperados pelo género, de acordo Anthony Giddens (2004) ao entrar na tematica da familia
ele a apresenta como elemento central para o funcionalismo, que ao ser observada pelo
feminismo — mesmo este movimento tendo diferentes visdes entre as correntes — pode trazer
informacBes sobre as relacdes e assimetrias de género. Complementando este autor Donna
Haraway (2004) faz uma critica a ancoragem ‘“biologica” da maternidade e alega que a
familia é a instituicdo que generifica os sujeitos e demarca as fronteiras nds/outros, nosso/ndo
nosso.

Esta forma de histeria, retratada pela personagem feminina em Anticristo dada a partir da
mistura entre sexo, desejo, culpa, “dever moral” com o lar pautado pelo imperativo da
reproducdo e manutencdo da familia € discutida em Historia da Sexualidade por Foucault
(1988) como parte do processo de preocupacdo com 0s corpos e controle da sexualidade que

ocorre a partir do século XVIII.

Histerizacdo do corpo da mulher: triplice processo pelo qual o corpo da mulher foi
analisado -qualificado e desqualificado- como corpo integralmente saturado de —lhe
seria intrinseca, ao campo das praticas médicas, pelo qual, enfim foi posto em
comunicacdo organica com o corpo social (cuja fecundidade regulada deve
assegurar), com o espaco familiar (do qual deve ser elemento substancial e
funcional) e com a vida das criancas (que produz e deve garantir, através de uma
responsabilidade bioldgico-moral que dura todo o periodo da educacdo): a Mée, com
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sua imagem em negativo que é a ‘mulher nervosa’, constitui a forma mais visivel
desta histerizacdo. (FOUCAULT, 1988, p. 99).

O marido insiste para que ela retorne para casa e viva o luto ao invés de ficar internada
e dopada. Com esta narrativa assim como com a culminancia de acontecimentos na vida de
Grace, de Dogville o que o diretor apresenta € um feminino autodestrutivo, culpado e
depressivo. Além disso mais uma vez aparece a confissdo, como instrumento de busca do
racional, da saude mental, fisica e sexual, busca de um ascetismo, processo ao qual Foucault
(1988) discute e esta presente intensamente nesta obra como no Ninfomaniaca e no final de

Dogville.

O marido ¢é apresentado como o “psicologo ¢ cuidador”, aquele que a protege do
préprio comportamento autodestrutivo. Ela passa a se afastar dele e questionar a sua posi¢ao
como pai e marido. Em um momento de brincadeira ela o machuca com uma mordida. O
casal vai até uma cabana na floresta denominada de Eden, para o tratamento de ambos por
decisdo dele. Neste instante odo lugar de fala do marido é o da Razdo, da autoridade e do

poder.
Capitulo dois: “Dor, o caos reina”

No tempo das sessdes ela demonstra tudo o que tem medo, e ele alega que o seu medo

distorce a realidade. Ele conta a ela que tem tido “sonhos malucos”.

Capitulo trés: “Desespero feminicidio”

Ela: “Se a natureza humana ¢ ma, entdo isso também vale pra natureza.”
Ele: “A natureza da mulher?”

Ela: “A natureza de todas as irmds. As mulheres ndo controlam seus préprios
corpos, a natureza, sim.” (ANTICRISTO, LARS VON TRIER, 2009, 1 hora e 04

minutos)

Ele investiga o0 objeto de estudo da esposa que € dentro da tematica de atos cruéis cometidos

contra mulheres ao longo da historia para compreendé-la melhor.

Sherry Orthner (1979) disserta que o determinismo biolégico € uma das raizes
académicas que alicercam a justificativa da subordinacdo/ passividade feminina. A autora
conta que a mulher ser associada ao natural, é a chave da desvalorizacdo do feminino pelas

culturas, uma vez que a “cultura” / “as sociedades” tentam se por acima do natural e seus
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processos. Nessa concepcao da autora € como se o feminino fosse o representante do que ndo

se quer/ do “outro” / o “ndo cultural” que por conclusio, precisa de domesticagao.
“Q que poderia ter havido na estrutura generalizada e nas condi¢des de existéncia
comuns a cada cultura, que poderia leva-las a colocar um valor inferior sobre a
mulher? (...) minha tese ¢ que a mulher estd sendo identificada com —ou se desejar,
parecer ser um simbolo de — alguma coisa que a cultura desvaloriza, alguma coisa
que a cultura determina como sendo inferior a si prépria. Agora parece que ha uma
unica coisa que corresponde aquela descrigdo e ¢ ‘natureza’ no sentido mais
genenralizado. Cada cultura, ou genericamente ‘cultura’ esta engajada no processo
de gerar e suster sistemas de formas de significados (...) por meio das quais a

humanidade transcende os atributos da existéncia natural ligando as a seus
propositos controlando os de acordo com seus interesses. (ORTNER, 1979, p. 100).

A autora salienta que a mulher se encontra em uma “posi¢do intermedidria
problematica” uma vez que por seus papéis estarem entre fungdes “naturais” que corresponde
a reproducdo e culturais no caso, na participacdo cultural, criacdo de simbolos. Ela estd em
uma escala de transcendéncia da vida individual e natural para o ocidente, inferior a do
homem. E como se no seu processo de participacdo social/ cultural que sua anatomia e
caracteristicas fisioldgicas pode ser a qualquer momento acionadas, como pertencentes a
natureza e assim elas saissem do dominio do social para exercer funcdes encaradas como

“naturais”.

Em Anticristo, diferente das obras Ninfomaniaca e Dogville o0 sexo esta
constantemente ligado a esfera da reproducéo, ele sempre tem uma ligacdo com a falha em
cumprir o papel social do cuidado do filho. Carole S. Vance (1997) entra nua discusséo teérica
sobre a redescoberta da sexualidade pela Antropologia, para discutir determinismo biolégico, a que as
chamadas ciéncias da natureza — e por vezes as ci€ncias humanas também ao ndo questionarem certos
pressupostos — reafirmavam ao atrelar sexualidade a reproducdo. A autora diz que a sexualidade
reprodutiva constitui ndo a sintese da sexualidade, mas uma pequena parte do universo sexual mais
amplo (VANCE, 1997).

Os esforcos feministas se concentram em uma revisdo critica das teorias que usavam

a reproducdo para ligar o género com a sexualidade, explicando dessa forma a
inevitabilidade e a naturalidade da subordinacdo das mulheres.

O reexame tedrico levou a uma critica geral do determinismo biol6gico, em
particular do conhecimento baseado na biologia das diferencas sexuais. A evidéncia
histdrica e do cruzamento de vérias culturas minou a nogdo de que os papéis das
mulheres, que variavam tdo amplamente, pudessem ser determinados por uma
sexualidade e uma reproducdo humana aparentemente tdo uniformes. (Vance, 1995,
p. 10).

O marido descobre que a mesma maltratava o filho. Nessa parte o filme chega ao seu

apice de violéncia, ela o agride, violenta sexualmente, tortura e deixa-o atado a um metal
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pesado, 0s 6rgdos sexuais sao expostos nestas cenas como algo que perverte, 0 que tem deve
ser banido.

Capitulo quatro: “Os trés mendigos”

Aparentando estar arrependida, ela o leva de volta para cabana. E conta que viu o filho
cair durante o ato sexual e ele descobre que os trés mendigos sdo a dor, a tristeza e 0
sofrimento, as etapas que eles precisavam atravessar. A personagem se auto mutila, retirando
o clitéris com uma tesoura para apds tentar mata-lo. Ele persiste em tentar se soltar, com
expressdo determinada. Ele a estrangula de olhos fechados, ao som das frutas a cairem na

cabana.

E interessante notar que a violéncia sexual é um elemento presente em Anticristo e
Dogville e chega ao Ninfomaniaca, contudo de maneira mais enfatica e “efetiva” nos dois

primeiros filmes, aos quais a sexualidade néo é a tematica central.

Cynthia Sarti (2009) em seu ensaio nos mostra que a leitura dos médicos entrevistados
sobre o que sdo casos de “violéncia”, identificam fragilidades na figura da vitima, como
“mulher”, “criang¢a” e “idoso”. Em outras palavras, a vitima é alguém possivel a sofrer ato
violento, por corresponder a um lugar definido previamente como de vulnerabilidade. Autora
diz entdo que essa definicdo de antemdo de quem é a vitima € feita pelos servigcos de

atendimento a partir de uma imagem que se supde do comportamento da vitima.

A organizacdo do servico de atendimento segue entdo uma concepcao de violéncia
que define previamente quem é a vitima. Mulheres, criancas e idosos sao
reconhecidos como vitimas de violéncia e podem ser tratados como tais, enquanto a
perplexidade caracteriza a reacdo a presenga masculina como vitima de violéncia
sexual. (Sarti, 2009, p. 94)

Os estudos de violéncia mostram muito sobre expectativas sobre papéis femininos e
masculinos nas sociedades Ocidentais Modernas. Sarti (2009) ao pesquisar sobre a producéo
do papel de vitima como um processo social traz uma critica a essencializagdo de padrbes

comportamentais.

Uma crianca do sexo masculino é reconhecida como vitima de violéncia sexual por
que ela ainda ndo ¢ um ‘homem’, seu lugar é o da crianga, portanto, reconhecida
como vulneravel, o que nos remete a formulacdo de Braz (2005) sobre a construgdo
social da masculinidade que se faz com base na contraposicdo a ser mulher, a ser
homossexual e a ser crianca.

A violéncia, em particular a sexual, evidencia a vulnerabilidade humana diante do
outro, aquela a que homens e mulheres sdo expostos. Nesta configuracdo de género,
que identifica na masculinidade um lugar absoluto consubstanciado e, poder e
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controle, e ndo h& espago para o reconhecimento no homem dessa vulnerabilidade
presente no humano. (Sarti, 2009, p. 98).

Ela entra na problemaética da identificacdo do homem como agressor em potencial,
defendida por vezes, segundo ela pelo movimento feminista, e diz que essa postura reafirma
paradoxalmente padrGes comportamentais esperados de género, por que ela neutraliza os
lugares de homem e mulher. Ela diz que com a cristalizacdo dos lugares de vitima e agressor
nos fendbmenos de violéncia perde se a dimensdo relacional da categoria género e ainda se
naturaliza a vitimizagdo feminina e violéncia como atributo de masculinidade. Estas posturas
rotulam homens e mulheres e desconsideram caracteristicas humanas neste caso de estudos de
violéncia, como dor e sofrimento. Esta postura explica sobre o porqué do estranhamento
causado no expectador na cena de violagdo sexual presente na obra Anticristo, na qual a

personagem masculina esta em total vulnerabilidade.
Epilogo:

Como no inicio, a imagem volta a ser em preto e branco, e a sonoridade conta com a
musica de abertura do filme. Apds queimar o corpo da esposa ele come pequenos frutos,
contempla os “trés mendigos” representados pelos animais, € se v€ em meio a uma multidao

sem rostos que surge no Eden.

3.2. MULHERES PERIGOSAS: GENERO E PATOLOGIA NA DISCUSSAO DE
NATUREZA E CULTURA

Thomas Laqueur (1994) faz uma releitura da medicina do final do séc. XIX, que
alertava para o perigo dos periodos menstruais, neste periodo palavras relacionadas a fogo/
paixdo/ se reafirmava o medo das “emogdes perigosas” sentidas pela mulher, entdo os
processos ocorridos dentro dos ovarios passam a servir para reafirmar a incomensurabilidade
entre 0s sexos. Mais uma vez a mulher reduzida a natureza reprodutora/ ser fisico pela
ciéncia, pela linguagem, enfim pelo social, fato ao qual o autor ndo deixa de frisar da

moralidade presente no estudo da sexualidade e reproducao.

Essa imagem do feminino perturbado pela patologia inerente a seu corpo, que €
retratada constantemente na obra Anticristo € encontrada e questionada na revisao

bibliogréafica brasileira feita por Fabiola Rhoden (2008).

Na producdo médica editada no Brasil, a associagdo entre 6rgdos genitais femininos
e suas fungdes e perturbacfes mentais aparece sob diversos temas, desde a histeria
até a loucura puerperal. No que se refere a menstruagdo, por exemplo, a partir da
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década de 1890 assiste-se um redescobrimento desse tema, marcado pela
interpretacdo da desordem. A menstruacdo expressa de uma maneira Unica o carater
instavel e suscetivel da constituicdo fisica e mental da mulher. (RHODEN, 2008, p.
135).

Dentro dessa tematica do corpo e suas possibilidades de “perturbagdes” a autora Anne
Sterling (2001) na mesma direcdo que Laqueur (1994) e Rhoden (2008), ao dizer que ha
crenga na “mitologia” do normal que ¢ aceita e reforcada pela medicina, nos dias atuais no
que se refere a individuos inter-sexo. Sterling (2001) afirma que a preocupacdo de padronizar
dentro de uma ldgica binéria os corpos é um modo de manter as fronteiras e as divisGes
demarcadas. E como se no caso das sociedades modernas cientificas fosse o papel da
medicina de conferir “um nome”/ status a individuos, como se ela fosse chamada pra ter voz

sobre o que é normal para essas sociedades.
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CONCLUSAO: O CINEMA E AS DIMENSOES HUMANAS SOCIETAIS

Foi analisado a forma como Lars Von Trier apresenta suas personagens femininas
através da observacdo dos filmes Ninfomaniaca Ninfomaniaca, Dogville e Anticristo e da
investigacdo da trajetdria filmica do diretor. Além disso houve a comunicagdo com autores
que apontam a existéncia de vinculos entre as representagdes da mulher no cinema e o
imaginario social ocidental. Segue- se a linha de raciocinio de que tais filmes que causam
impacto por sua estética (forma), e emitir um alerta sobre a correlacdo entre diferenciacédo
biolégica e diferenciacdo social entre géneros. Para tanto, fez se necessario recorrer a
discussdo presente nos campos das Ciéncias Sociais e cinematogréafico sobre as possibilidades
representacionais dentro dos filmes para investigar que meios discursivos operam nha

formacédo dessas representacfes femininas.

As obras Lars Von Trier apresentadas neste trabalho contém aproximacfes ao
abordarem temas como comportamentos esperados de género, natureza e cultura, moralidade
e sexualidade e violéncia sexual, e afastamentos no modo como cada personagem vivencia
seu corpo, 0 g@género que lhes é aplicado e sua sexualidade, cada personagem tem
personalidades, subjetividades distintos. Deste modo o diretor demonstra como sdo multiplas
as possibilidades de atuacdo no mundo e de representacdo pela arte do masculino, do

feminino.

Sobre o dialogo entre ciéncia e arte, fez se necessario averiguar 0 que 0 0s tedricos
do campo de estudos das Ciéncias Sociais pronunciaram sobre a valorizac¢do da racionalidade,
representada como caracteristica masculina; marcacdes de género que atrelam
comportamentos ao dominio do bioldgico e em relacdo a atributos reprodutivos; crenca na
necessidade de controle social sobre o desejo sexual; mulheres como seres entre a natureza e

cultura.
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NOTAS
: A fim de tornar a leitura mais fluida, menos cansativa, opto por me referir aos filmes Ninfomaniaca:
Volume | e Ninfomaniaca: Volume Il no singular.

i De acordo com Foucault nas sociedades modernas cientificas o poder é encontrado na ordem dos
discursos. Segundo ele o discurso “ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou sistemas de dominagdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar”. (Foucault,1999, pag.10)

iii Sobre a questdo do poder ver Foucault (1979). Para Foucault na sociedade atual as formas de
hegemonia estdo vinculadas as diversas esferas, assim o poder tem uma amplitude que perpassa por todo um
sistema de dominacdo. Neste cenério o exercicio da dominacgéo através do bio-poder, inscreve nos corpos e na
sexualidade padrdes e regras, docilizando corpos, tornando-os Uteis para o controle social.

iv Para melhor compreensao ver Berman e Wilshireque realizam um recuo aos autores classicos gregos
para dissertarem sobre padrdes que impregnam epistemologias ocidentais. A primeira fala sobre a ciéncia e sua
relagdo com préticas sociais que seriam segundo elas ancoradas na l6gica dualista de Aristoteles, que propbe a
tendéncia das mulheres a apetites e paixoes, além da visdo destas como “homens mutilados”, “sem elevagido da
alma”. A segunda ao relembrar da distincia entre as mulheres e a Razdo, “o que ha de mais humano” definidos
por Aristételes e perpetuados por Sdo Tomas de Aquino e posteriormente por Descartes e pelos positivistas,
alega que nessa criacéo de dualismos em que um dominio ¢ superior a outro, no caso “a mente sobre o corpo” e
Razdo sobre a emogdo. Ela quer dizer que na base da epistemologia ocidental e do pensamento moral estdo a
exaltacdo do que é caracterizado como masculino e depreciacdo do que é feminino, sem que necessariamente as
masculinidades e feminilidades estejam relacionadas somente com mulheres e homens, mas podendo ser
referentes até mesmo a sentimentos e objetos.

v Tais itens sdo debatidos por Ruth Dimen (1997)

vi Com o intuito de compreender melhor como o diretor constroi sias personagens femininas foram
assistidas outras obras como Dogville (2003), Antricristo (2009) e Melancolia (2011), estas duas ultimas com o
Ninfomaniaca (2013) formam uma sequéncia denominada por ele como “Trilogia da depressdo”. Vale frisar que
embora sejam trilogia autoral ndo possuem uma sequéncia cronoldgica ou de enredo.

vii Tendo em vista que se pretende uma andlise das relages de género, embora a sexualidade feminina
neste trabalho detenha maior atencdo, ndo serd excluida da observacdo sua relacdo com a sexualidade
masculina, apresentada nos filmes.

viii Entende se nesta pesquisa identidade de género como um sentimento interior ao de um género,
enquanto os papéis de género como expressdo do pertencimento a este género (STERLING, 2001). Quandorefiro
me a padrdes comportamentais de género, estou apontando para a sexualidade supostamente polar (mocinha
virgem/ mae heroina do lar X mulher leviana, fria, insacidvel, fatal no estilo filmes Hollywoodianos), e
norteadora de comportamentos do mundo feminino. A partir da sexualidade norteadora de comportamentos
vemos um universo feminino “fatil” , que gira ou em torno de um romance/ personagem masculino, ou mesmo
com a desculpa da fragilidade e passividade sdo retratadas personagens que sofrem pressdes e desconfortos
quando fora do lar por ela ser integrante do &mbito privado, e ndo por que todos (homens, mulheres, criancas,
idosos, jovens) passam por desconfortos quando estdo no convivio social, que é repleto de conflitos e ajustes.
Creio que quando se apropria desta forma de racionalidade pautada em determinismo bioldgico do séc. XIX, que
postula que a partir da diferenga sexual ha a prova de que a mulher é um ser com caracteristicas proprias a seu
sexo como emotividade, domesticidade, dependéncia fisica e emocional, fragilidade fisica, 0 mundo feminino
retratado nas obras filmicas tornam se empobrecidas.

iX O movimento feminista, se afasta do viés funcionalista que por vezes os estudos sociolégicos de género
se apropriam ao definir a categoria mulher. Nesse aspecto as feministas concebem mulheres em paralelo com os
homens, mas ndo frisando o carater bioldgico dos corpos (sexo) mas social e seus papéis, status (SCOTT, 1998).
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Neste trabalho o termo mulheres esta em consonancia com o viés que traz a tona a multiplicidade de identidades
gue esta categoria engloba, afastando se de essencializacdes que busquem significado unitéario.

X Os seguintes filmes colaboraram para a analise da construcdo dos personagens masculinos
transtornados mentalmente:
1- O gabinete do Dr. Caligare. Das Kabintt des Doktor Caligari. 1920. Robert Wiene.
Distribuidora: Continental.
2- O Testamento do Dr. Mabuse. Das Testament des Dr. MAbuse. 1933.Fritz Lang. Distribuidora:
OBRAS PRIMAS.
3- Quando fala o coragdo. Spellbound. 1945. Alfred Hitchcock. Distribuidora: Continental.
4- O Alucinado. EL. 1953. Luis Bufuel. Distribuidora: VERSATIL HOME VIDEO.
5- Laranja Mecénica. Clockwork Orange. 1971. Stanley Kubrik. Distribuidora: WARNER
HOME VIDEO.
6- Estranho no Ninho. One Flew over Cuckoo’s Nest. 1975. Milos Forman. Distribuidora:
WARNER HOME VIDEO.
7- 8- O lluminado. The Shnning. 1980. Stanley Kubrik. Distribuidora: WARNER HOME VIDEO.
8- Don Juan DeMarco. 1994. Jeremy Leven. Distribuidora: PLAYARTE.
9- Clube da Luta. Fight Club. 1999. David Fincher. Distribuidoras: FOX, SONY, DADC.
10- Psicopata americano. American Psycho. 2000. Mary Harron. Distribuidora: EUROPA
FILMES.
11- Bicho de sete cabecas. 2001. Lais Bodanzky. Distribuidora: SONY PICTURES, AMZ.
12- O Operério. The Machinist. 2004. Brad Anderson. Distribuidora: PARAMOUNT PICTURES.
13- llha do medo. Schutter Island. 2010. Martin Scorsese. Distribuidora: PARAMOUNT
PICTURES.
Xi Referéncias dos filmes que me debrucei para perceber a homogeneizacdo da caracterizacdo de
“desviantes” do género feminino:
1- Através de um espelho. Sasom i em spegel. 1961. Ingmar Bergman. Distribuidora: VERSATIL.
2- A ira de um anjo. Child of Rage. 1992. Larry Peerce. Distribuidora: CBS — Columbia
Broadcasting System.
3- Encaixotando Helena. Boxing Helena. 1993. Hennifer Chambers Lynch. Distribuidora:
MAINLINE PICTURES INC.
4- Clitéris, o prazer proibido. Le Clitoris, Ce Cher Inconnu. 2003. Michéle Dominici, Stephem
Firmin, Variety Smoszinski. Distribuidoras: CATS & DOGS FILMS, SYLICONE, ARTE FRANCE.
5- Habia uma vez la ciudad de los locos. C’era uma volta la citta dei matti. 2009. Marco Turco.
Distribuidora: RAI FICTION.
6- Doce Vinganca. | Spit on your grave. 2010. Steven R. Monroe. Distribuidora: PARIS FILMES.
7- Sucker Punch: mundo surreal. Sucker Punch. 2011. Zack Snyder. Distribuidora: LEGEND
PICTURES.
8- Um método perigoso. A Dangerous Method.2011. David Cronenberg. Distribuidora: IMAGEM
FILMES.
9- Histeria. Hysteria. 2011. Tanya Wexler. Distribuidor: IMAGEM FILMES.
10- O Lado bom da vida. Silver linings playbook. 2012. David O. Russell. Distribuidora: PARIS
FILMES.
11- Segredos de sangue. Stoker. 2013. Park Chan Wook. Distribuidora: FOX FILMES.
Xii O diretor costuma classificar suas obras em conjuntos. Anticristo, Melancolia e Ninfomaniaca formam a

“trilogia da depressdo”, contudo, opto por ndo utilizar Melancolia por crer que ndo abre possibilidades de
discussao dentro do campo desta pesquisa.

xiii Para a melhor captacdo de que rumos da histéria estdo sendo contados, uma vez que ndo havera
descricao de todos os capitulos/ epilogo.
Xiv Isso pode ser visto também em Melancolia com a destruicdo da Terra ndo prevista pelos cientistas, e

“pressentida” por Claire, da mesma maneira quando Joe, em Ninfomaniaca resolve sair do grupo de apoio para
“sex0-dependentes”.

XV Lars Von Trier é conhecido por criar sequencias de filmes que fazem parte de um mesmo grupo
tematico, assim sendo as obras ‘“Melancolia”, “Anticristo” e “Ninfomaniaca” fazem parte da “Trilogia da
depressdo” em que ele foca em questdes referentes a sensibilidade humana. O curioso é que este grupo de filmes
¢ feito apos a trilogia “E.U.A terra de oportunidades” composta por “Dogville”, “Washington” e “Manderlay”
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em que o autor faz criticas ao imperialismo norte-americano, e mesmo assim a trama de Anticristo se passa nos
EUA, detalhe retratado rapidamente no endereco do hospital, que é de Seatlle.

*™ De Steppenwolf que conta com passagens como “Looking for adventure, in whatever comes our way (...)
Like a true nature’s child, we were born, born to be wild, we can climb so high, I never wanna die”

Xvii O interessante é que mesmo Joe tendo varias fantasias e experiéncias sexuais durante a trama, a
questdo da posicdo de poder, como alvo de fetiche ndo aparece neste filme diferente de obras filmicas recentes
como por exemplo a trilogia “Cinquenta tons” adaptada da literatura pelo cineasta James Foley. Essas obras
filmicas de sucesso (que atrairam grande publico) dos ultimos dez anos tem em comum as cenas de “BDSM”,
embora a tematica seja explorada de formas completamente distintas pelos diretores.

xviii ~ BDSM ¢ um acrénimo para expressdo que significa “Bondage, Disciplina, Submissdo/ Sadismo e
Masoquismo”.

XiX Como orar, cear, cantar cancdes religiosas, trocar presentes. Em paralelo as a¢des voltadas para fora do
grupo familiar se restringem & caridade.

XX Luto em Anticristo, fuga e necessidade de aceitacdo/readaptacdo em Dogville, depresséo e medo do
futuro em Melancolia, néo adequacéo aos padrdes e regras morais em Ninfomaniaca).

' Ver Tania Salem (1995) e Marilyn Strathern (1995).

! Discussdo aberta com os movimentos identitarios dos anos 1960 nos EUA, o privado torna-se relevante para
0 pubico. O feminismo norte americano alega que 0s contratos sociais estruturam a vida pablica da mesma forma
que a privada, j& que o privado também é afetado por contratos que marcam “Lugares de género”, que sdo
invisibilizados se separados do publico. Por isso as teorias politicas que se atentam ao publico ndo podem deixar
de fomentar o didlogo entra as duas esferas. (HARAWAY,2004 )

XXiii Me refiro aos personagens em Anticristo como "ela/ele” ou “mulher/marido” por que as mesmas nao
tem nome.
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